TEATR
|ZABELI
CYWINSKIEJ

Petna nazwa brzmi: Teatr Nowy w Poznaniu, ale nie wyjasnia
najwazniejszego. Mowic¢ si¢ powinno (i moéwi): ,,Zespot Cywinskiej”,
poniewaz tym, co jednoczy te grupe aktoréw i ludzi sceny, jest jej osoba.
Przez trzy lata byli w Kaliszu, teraz zatrzymali si¢ w Poznaniu.

Teatr Nowy rozpoczat sezon z impetem. Trzema premierami: ,,A jak

krolem, a jak katem...” Tadeusza

owaka, ,,Giganci z gor” Pirandella,

»Smieré Taretkina” Suchowo-Kobylina. W planach jest Hanuszkiewicz ze

swoja inscenizacja ,,Wactawa dziejow”, meksykanski rezyser, Raul Zarmeéna

z ,,Opera za 3 grosze” Brechta i — Krzysztof Zanussi, znany rezyser

filmowy, debiutujacy na scenie teatralnej. Pierwszy pracowity rok zespotu ¢
to szes¢ premier. Zespot jedyny w swoim rodzaju we wspolczesnym

teatrze w Polsce.
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Na czym polega wyjatkowosc
Teatru Nowego? W najwiekszym
skrocie powiedzie¢ nalezatoby, ze
odizyta tu klasyczna idea ,trupy
teatralnej”, zespotu zlaczonego
wspolnym celem i wspélnymi po-
gladami ideowymi i artystycznymi,
wspotiyjacego ze soba moize nie
na tych zasadach co teatr Grotow-
skiego, ale znacznie blizej niz ja-
kikolwiek inny zespot w Polsce.
W naszym zyciu teatralnym obo-
wiazuje sezonowosc¢: zespoly tacza
si¢ przypadkowe—na  krétki™ ¢zas
i rozpadaja, cierpia na wieczng
ptynnos¢ kadr. Tutaj panuje gle-
bokie poczucie wspolnoty. lzabela
Cywinska — dyrektor, kierownik
artystyczny i rezyser — jest takie
osobowoscia, ktora skupia wokot
siebie na state wielu utalentowa-
nych ludzi. Juz w czasie rozmowy
potrafi zarazi¢ kazdego swoim en-
tuzjazmem i przekonaniem. Jakby
nie znata chwil wahania. Réwnie
zdecydowana jest w czasie proby,
zasiadajac w jednym z zakurzo-
nych jeszcze, zielonych foteli na

widowni (,,Kolor okropny — miaty
by¢ oliwkowe!”). Czasem tylko
nie wytrzymuje, wbiega na scene,
aby pokazac gest, jakiego oczekuje
od aktora.

— Zaczeto sie od tego, ze bar-
dzo trudno byto mi znalezé miejsce
dla siebie i dla swego myslenia
o teatrze w normalnym teatrze
profesjonalnym, z jakim sie styka-
fam. Widziatam tylko znakomite
fragmenty teatrui jego orga-
nizacji...

Byt rok 1966. Cywinska konczyta
Woydziat Reizyserii warszawskiej
PWST., razem-z-mdodymi aktorami
myslata o zatozeniu teatru w Ploc-
ku — innego niz wszystkie. Skon-
czyto sie na marzeniach, a rozpo-
czat okres praktyki w wielu zespo-
tach, w roznych miastach: Nowej
Hucie, Poznaniu, Warszawie.

— Absolwenci maja butawe w
plecaku, ale po trzech czy czterech
latach staje sie co$ dziwnego: za-
mieniaja sie w niedobrych profesjo-
nalistow, ktorzy mysla o zarob-
kach, patrza na zegarek, kiedy
konczy sie proba, dbaja tylko
o swoja osobista kariere. A prze-
ciez wszyscy zaczynaja od tego, ie

sa petni zapatu. Tak wigc projekt
zatozenia trupy teatralnej — bo
tak to sobie tylko wyobrazatam —
powstat jako sprzeciw wobec mar-
nowania zapatu.

Idea konkretyzowata si¢ w roz-
mowach z innymi rezyserami: Ma-
ciejem Prusem, Helmutem Kajza-
rem. Az wreszcie nastapit moment
przetomowy: wifadze kulturalne
zdecydowaly sie powierzy¢ Cy-
winiskiej dyrekcje teatru w Kaliszu.

— Postawitam ostre warunki.
Nie myslatam, Zze zostana przyjete:
wezme teatp-tytko wtedy, jezeli
dostane pusty budynek, bez zespo-
tu, i dom aktora, w ktorym bede
mogla osiedli¢ tych, ktorych bede
chciata. | tak sie stalo. Razem z Ma-
ciejem Prusem skrzykneliSmy z ca-
tej Polski tych, ktérzy podobnie
mysla — z roznych osrodkow i ze-
spotéw teatralnych. Najmtodszy
aktor miat lat 22, najstarsza aktor-
ka — 52. Przyjechalismy tam re-
zygnujac ze swoich mieszkan, wszy-
stkiego. Byla to impreza naprawde
harcerska.

Moze dlatego powiodfa sie tak
znakomicie? W ciagu trzech kali-
skich lat odeszty tylko trzy osoby:

FOT. ROMUALD ZIELAZEK

najmniejsza rotacja w zespole teat-
ralnym w skali polskiej. Scena
sprawdzita si¢ finansowo i arty-
stycznie. W dobie kryzysu teatru
zaczeto sie nagle mowié i pisac
o tym dziwnym zespole z prowin-
cji, ktory zdobywat nagrody na
przegladach, prezentowat si¢ w te-
lewizji (jako jedyna scena spoza
osrodkow TV), do ktorego przy-
jezdzali mtodzi studenci szkot teat-
ralnych, aby zobaczy¢, jak pracuje.

Cywinska przeniosta si¢ do Poz-
nania z trzonem swego zespotu:
dwunastoma osobami, na podob-
nych warunkach. Otrzymata daleko
idaca pomoc poznanskich wiadz:
nowg sceng, wolna reke w uzupet-
nianiwzespotu, mieszkania dla akto-
réw. Dlaczego porzucita Kalisz?

— Bo mozliwosci pracy w takim
teatrze jak kaliski s3 ograniczone.
Jest to teatr objazdowy, z obowigz-
kowymi dziewiecioma premierami
rocznie. Dalsze ksztalcenie i roz-
wijanie si¢ tak aktorow, jak i mnie
samej, napotkatlo po prostu nie-
przekraczalng granice. Nie mog-
lisSmy robi¢ wiecej. Od poczatku
Zreszta nasza idea jest niewiaza-
nie ludzi z_budynkiem, miejscem.
Jezeli zawéd aktora ma by¢ zawo-
dem artysty, to najwainiejszy jest
program, ktory wspolnie sie wy-
pracowato i ktory mozna realizo-
waé tylko w tym zespole. A wiec
raz jeszcze — trupa teatralna, a nie
instytucja, gdzie odbiera sie gaze.

A ST o B A T T A ROt
SCENA, KTORA
RZADZI RYTM

Kiedy ogladatem jeszcze w sta-
rym, niewygodnym pomieszczeniu
Olimpii prébe ,,A jak krolem,
a jak katem...”, odniostem wraze-
nie, ze jest to spektakl niemal ba-
letowy. Dziewczyna i chtopak w ta-
necznym kroku wpadaja na sie-
bie — z koszyka wysypuja sie jabt-
ka. Inni facza sie w koto, korowo-
dem schodza ze sceny. Para mio-
dych aktorow — Joanna Orzesz-
kowska i Wiestaw Komasa — po-
wtarza ten moment wielokrotnie,
wyliczajac  potglosem kroki, nie
myslac o tekscie. To znow sam na
pustej scenie inny chtopak — Lech
totocki. Podnosi sie powoli ze
stosu jakichs pfaszczy wojskowych,
aby naglym piruetem znaleic sig
posrodku. Cwiczy krok, skupiony,
jakby grat dla siebie, a jednak $wia-
domy obecnosci ukrytego w mrocz-
nej sali widza. Z tych fraz podpo-
rzadkowanych niestyszalnej muzy-
ce powstaje ptynna catos¢ o bardzo
wyrainym rytmie. Jest to cecha
charakterystyczna teatru Cywin-
skiej. Spektakl ,,A jak krélem..."”
jest debiutem na zawodowej scenie
Janusza Nyczaka: zarowno on, jak
wszyscy rezyserzy, ktorych Teatr
Nowy zaprasza do wspétpracy, sa
zwolennikami tego, co Cywinska
nazywa ,teatrem wrazeniowym'.

— Dla mnie teatr to ruch —
mowi Nyczak. — Mysle o przedsta-
wieniu w kategoriach ruchu i tylko
w ten sposob jestem w stanie prze-
kaza¢ swoja wizje. Najwainiejsze
W tym to sprawa percepcji: wyo-
brainia widza musi by¢ caly czas
zaangazowana. Spektakl musi pro-



kvokowac' prace wyobrazni, wy-
-wotac jej pulsowanie...

Wyczucie rytmu cechuje wido-
wiska rezyserowane przez Cywin-
ska — przede wszystkim zwarta,
dynamiczng ,,Smier¢ Taretkina™,
w ktorej brawurowe przemiany
Janusza Michatowskiego dokonuja
sie bez sekundy opoéznienia, jakby
poddane matematycznemu wylicze-
niu.

— To nie jest teatr ekspery-
mentalny — odiegnuje si¢ od tego
— mowi Cywinska. — Pytaja mnie
czy to awangarda. Nie, zadna
‘awangarda. Teatr intelektualny!?
Nie, nie robie teatru intelektual-
nego. Uwazam, ze tekst autorski
nie funkcjonuje, jezeli nie zostanie
 przetworzony przez osobowos¢ re-
ysera i aktorow — zespot myslacy
wspotczesnie. Mowienie w roku
1974 o ksztatceniu widza od zera
jest bzdura: przez trzydziesci lat
'w Polsce Ludowej wyksztatciliSmy
 przeciez ogromna widownie. Wy-
chodze z zatozenia, ze kazdy wraz-
liwy cztowiek, a takim moze byc
zarowno profesor uniwersytetu jak
i robotnik, zainteresuje sie tym,
io czym mowimy — poniewaz mo-
wimy o cztowieku, o tym, co
w nim tkwi, o rzeczach pieknych
i odrazajacych. Chcemy ukazaé
czfowieka prawdziwego, bez mas-
ki. | dochodzimy do tego naj-
 rozniejszymi metodami. Ja na przy-
ktad stosuje metode ,,dogadania
sie’’ z aktorem na probach czyta-
nych, a nastgpnie petnej impro-
wizacji na probach sytuacyjnych.
Jeden aktor inspiruje- drugiego,
wywotuje w nim niespodziewane
reakcje droga zaskoczenia. Wycho-
dzimy wiec od wnetrza, prawdzi-
wego wnetrza aktora, z ktorym
styka sie drugi aktor i musi na to
zZareagowac.

Program ten decyduje o reper-
tuarze. Wiecej w nim sztuk kla-
sycznych niz nie sprawdzonych jesz-
cze debiutéow. W tym sezonie pla-
nuje sie jedna tylko zupetnie nowa
pozycje: Jan Bijak, dziennikarz
. Polityki", pisze dla Teatru Nowe-
go sztuke o wsi. A jednak jest to
teatr daleki od klasycyzmu —
teatr miody duchem, poniewaz
interpretacje narzuca miody, no-
woczesnie myslacy zespot.

ZESPOL: ZYCIE
DLA TEATRU

Aktorzy s3 podobno najbardziej
zajetymi ludimi w Polsce: z proby
na koncert, z koncertu do telewizji,
z telewizji na spektakl... Zespot
Cywinskiej pracuje nie mniejsza
ilos¢ godzin, z t3 tylko roznica, ze
dla tego jednego swego teatru.
Taka byta umowa przestrze-
gana jest z zelazng konsekwencja.

— Ten tryb pracy polega na
catkowitym oddaniu sig¢ teatrowi —
wyjasnia Cywinska — ale nie znaczy
to, ze aktor nie moie wspoélpra-
cowac z telewizja czy radiem. Musza
jednak mie¢ wszystko — film, tele-
wizje czy radio — podporzadko-
wane temu, co robimy wspolnie.
Od stycznia wprowadzam zajegcia
ruchowe, dykcyjne — chcemy teatr

potaczy¢ z systematycznym szkole-
niem.

Sa jeszcze inicjatywy wiasne:
miodzi aktorzy pracuja nad mono-
dramami, poza oficjalnym progra-

mem zajec. Rozmawiam z 24-letnim -

Wiestawem Komasa, ktorego w
ciagu jednego dnia ogladatem na
dwoch wielogodzinnych probach.
Czy po tak intensywnym okresie
przygotowania w ciagu sezonu nie
nastapi reakcja w postaci znuzenia,
rutyny codziennego spektaklu?

— Nie, poniewaz rezyser pozwa-
la na improwizacjg. To nie bedzie
zmiana koncepcji — ale w ustalo-
nych juz ramach mozliwo$¢ wpro-
wadzenia czegos nowego, Swiezego.
Pewne rzeczy wychodza przeciez
dopiero po spotkaniu z publicz-
nosciag. A kiedy zaczng nudzi¢ sig
w teatrze — to znaczy kiedy po-
czuje, Ze W tym repertuarze nic
nowego juz dla siebie nie znajdujg,
wtedy uciekam do monodramu.
To jest samodzielna praca nad rola,
nad rzemiostem, nad problemami,
ktore na pewnym etapie tkwig
w cztowieku.

W teatrze Cywinskiej panuje
duch zespotowy, ale niemozliwa
jest scena bez gwiazd.

— Zawsze istnieja protagonisci
i komparsi — odpowiada na moje
pytanie Cywinska — ale kazdy
powinien by¢ w swoim rodzaju
perfekcjonista. Nie mam zamiaru
ogranicza¢ niczyjego rozwoju. Ak-
torzy nasi wielokrotnie juz odrzu-
cali propozycje filmowe, poniewaz
byli zajgci w teatrze. Ale w pewnym
momencie ja sama bede¢ ich nama-
wia¢, aby sprobowali filmu, bo
uwazam, e powinni poznac te
technike gry i tak uloze repertuar,
by mogli to zrobi¢. Nikt nie poje-
dzie jednak =zagra¢ epizodu dla
pienigdzy, tylko interesujaca role
u dobrego rezysera, bo tylko to
go rozwinie. Dopoki jestesmy zes-
potem, najwazniejsza jest praca
dla teatru.

»Trupa Cywinskiej” zaczyna juz
czwarty rok istnienia. To duzo.
Moze by¢ dumna ze swoich osiag-
nigc. A dalej? W pewnym momen-
cie skfad jej musi ulec odmiodzeniu.
Jest to koniecznos¢, przed ktorg
nie mozna sie cofnac. W imig
interesu teatru. Koniecznos¢ przy-
kra, cho¢ ludzie, ktorzy odejda,
beda mogli powiedzie¢ sobie, ie
przezyli okres bardziej intensywny
i przez to chyba pigkniejszy, niz
gdziekolwiek indziej. Na ich miejsce
przyjda absolwenci szkot teatral-
nych, aby przezy¢ swoja Wielka
Przygode. Przeciez ze Szkoty wszys-
cy wychodza entuzjastami.

ANDRZEJ KOLODYNSKI

A. Sucharow-Kobylin: ,Smieré¢ Taretkina”.
Janusz Michatowski, Tadeusz Drzewiecki.
Fot. Grazyna Wyszomirska.

Od lewej

Luigi Pirandello: ,,Giganci gor”’. Na zdjeciu Halina tu-

bonarska w roli llzy. Fot. Romuald Zielazek.
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