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prywatny. Zapytalam, czy nie przeszka-
dza jej w pracy to, ze jest kobietg? — Dla
aktoréw jestem przede wszystkim dyrek-
torem i rezyserem. Ale kiedy§ bywalo ina-
czej., — (Czy powiedziala to z zalem?) A
w spotkaniach z wladzami?

— Rozmowy ,na dywaniku” prowadze
zawsze ,z pozycji kobiety”, a kobiecie —
usmiecha sie — wigcej wolno, Méwiag o
mnie: Cywinska, ta to sie w czepku uro-
dzila. — W Kaliszu z gospodarzem miasta
zawarla umowe na ,slowo honoru”. Ona,
ze zrobi spektakl, o ktérym bedzie sie pi-
salo w Polsce, A on dal fundusze.

W pokoju zrobilo sie duszno, Cywinska
wstala i energicznie (po mesku) pociggnela
za rgczke otwierajgeg okno. Huk. Nie, nie
upadla. Ogromne okno wypadlo z zawia-
sow (spod sufitu) i uderzylo ja w glowe.
Zdazylam pomyéleé: chyba nie w nia, bo
gdyby w nig, lezalaby na ziemi, we krwi.
Skulila sie, objeta glowe ramionami. Przez
dluiszg chwile stata nieruchoma. Ja — po-
wtarzajgc ,,Jezus, Maria, Jezus, Maria” —
biegalam woké! niej z mokrym recznikiem,
weigz z lekiem czekajge na krew. — My-
§lalam, Ze juz nie zyje — powiedziala, gdy
odzyskala mowe. — Widocznie jestem Po-
znaniowi potrzebna.

Siedziala z okladem na glowie, Ale wy-
wiadu nie odlozyla. Kazala od razu zabié
okno. — Tu sig takie rzeczy zdarzaja, stale
co$ peka, trzaska, wszystko niedotarte, — Na
premierze tez co§ trzasnelo — dorzucilam.
Machneta reka. — Oby tylko to. W dniu

Fot. T. Wéjcik

premiery akustyk przejal swojg aparature
od budowlanych, (Pani wie, jak sie odby-
wa takie ,przejmowanie”?). Byl wykon-
czony. Nikt poza nim nie zna sie na tej
piekielnej maszynerii. Jak on to robil, ze
w koncu naciskat wlaseiwe guziki? — Cy-
winska byla nieprzytomna ze zdenerwo-
wania, jedna z aktorek powiedziala: — Pa-
trz¢ na ciebie i chce mi sie plakaé, wy-
gladasz jakby$ miala szesédziesiat pieé lat!

I ja mialam by¢ wkrotce swiadkiem awa-
rii. Jednej z wielu, W czasie préoby aktor-
ka wybuchnela. — Czy te §wiatla muszg
$wieci¢ w oczy? Az boli! — Asystent re-
zysera (mlody, zabiegany): — Elektryk nic
nie moze zrobié¢, bo sie guziki zaciely, —
Rezyser (o nim pézniej): — Co to znaczy,
»zaciely sie”? to nic nie znaczy.

Jednak znaczylo, przez dwie godziny
aktorzy prazyli si¢ w pelnej iluminacji.
Przyznaje, po wypadku z oknem, znajac
sklonnosci ludzi teatru do przesgdoéw (przed
premierg Kucéwna ,,chrzczac” scene odpu-
kala w niemalowane drewno, a pare minut
przed zwaleniem sie okna Cywinska krzyk-
nela do fotografa. — Nie witaj sie ze mng
przez prég!), zaniepokoilam sie, czy nie
jest to dla mnie w teatrze zly prognostyk.
Pomy$la, Ze to ja przynosze pecha. Praw-
dziwej panice uleglam nastepnego dnia.
Pod aktorksg zawalit sie stojak z deska do
prasowania, Boleénie upadla. Jej kolezan-
ka (ponuro): — IdZ do pogotowia, moze
pekla ci miednica. — Poszkodowana: —
Chyba nie moglabym ¢hodzi¢? — A tam-

ta: — E, ja kiedy$§ p6t aktu gralam z pek-
nietg. — W godzine pé6Zniej aktor spadt
ze stolu. Na szcZeScie noge zlamal tylko
stol.

Dzisiaj w trakcie pracy nad reportazem
zatelefonowatam do Cywinskiej. — Dyrek-
torki nie ma, Jest w szpitalu, Miala ope-
racje. Nie bedzie jej przez dwa tygodnie.
Reka juz w porzadku, ale swoje musi od-
leze¢. — A w ,,Glosie Wielkopolskim” prze-
czytatam: ,,Z powodu naglej choroby akto-
ra spektakl Nowaka »A jak krdolem, a jak
katem bedziesz« zostaje odwolany do kon-
ca lutego”. Wiem, to brzydkie, ale pomy-

§lalam z ulgg: — No, to to juz przynaj-
mniej nie przeze mnie.
Wejécie drugie — na préby

O ile wywiad z Cywinska dodal mi otu-
chy i przekonal, Zze z ludZmi teatru mozna
znalezé wspélny jezyk, o tyle pierwsze
spotkanie z Meksykaninem Raulem Zerme-
no, rezyserem ,Opery za trzy grosze”
Brechta, doprowadzilo mnie do wniosku
wrecz odwrotnego. Zermefio uko‘r'lczyg re-
zyserie filmowg w FEodzi, wystawil co$ _do-
brego we wroclawskim teatrze (tyle wiem
od asystenta rezysera). Jest czarny, z bro-
da, wlosy do ramion, krgcone. Na pierw-
szej probie, zrzucil z glowy wloqzl;mqu
czapke, wlosy sie rozsypaly; na drugiej cis-
ngt szalik — niedbaltym ruchem, w prze-
strzen widowni... Wygimnastykowany,_ nic
to dla niego pozycja lotosu; ruchliwy,
swarliwy, zagadkowy. — A pani to po co?
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To nic ciekawego. — powiedzial, kiedy mu
mnie przedstawiono, Ale sie pogodzit. Tyle
e nie rozmawia. Ani slowa. Raz probo-
walam, drugi raz, nic. Trudno. SiadaliSmy
wiec zazwyczaj na krancach tego samego
rzedu i patrzyliSmy na gre aktorow, lub
ja sama na nich i na niego, kiedy klekal
na scenie, aby lepiej widzie¢ poszczegdlne
ujecia, biegal:

— Teraz ja jestem kurwy, patrzcie, tak
sie cofniecie, ja jestem tuzin, caly peczek
ja jestem wy wszystkie razem — lub
ttlumaczyl statystom: — Ludzie jedza,
pija, maluja, no juz, ludzie jeeedza...

Czesto, po udanym epizodzie, siedzielis-
my z identycznymi, zadowolonymi gebami,
ale do siebie ani p6l zdania. Dziwne to.
Wydawaloby sig, ze takie wspoblne prze-
zywanie ludzkiego wysilku, ktory oto dzial
sie przed nami, na scenie, powinno zbli-
7aé. A tu bariera milczenia. Z aktorami tez
nie poszlo latwiej. Patrzyli na mnie nie-
chetnie, czytalam w ich wzroku: my sie
tu pocimy, a ta, Bog wie kto, siedzi, szpie-
guje, notuje. Wreszcie jedna: — Ty jeste$
asystentem rezysera? I co to jest? Nie po-
winno byé obcych na widowni, To dekon-
centruje. — Lekkie zamieszanie. Rezyser:
— O co chodzi? — spojrzal na mnie, mach-
nal rekq: — Tu w ogole nikogo nie ma! —
Jesli nie wyszlam, to ze strachu. Przed
nim. Krzesto by skrzypneto, potem drzwi.
Do domu wroécilam z migrena,

Nastepnego dnia: wyjasnia sie, co u nich

robie. Aktorzy zaniepokojeni: — Dlaczego
na pierwszych probach? Zrobi z nas pani
idiotéw! — Jak wytlumaczyé, ze interesu-

je mnie teatr, ktéry dopiero staje sie tea-
trem, i aktor, ktéry zaczyna przymierzaé
role, niejasng jeszcze, ledwo naszkicowa-
na. Ze i ja w swym reportazu nie wykro-
cze poza szkic; zostanie wiele luk i bialych
plam, Nie widzialam pracy Cywinskiej z
aktorem (a gdy probowalam sie czego$ o
niej dowiedzie¢, odpowiedziano mi, poje-
cia nie mam czemu: — To bardzo niezrecz-
ne pytanie!) Ogladatam za to jej rezultaty.
Zermeiio obserwowalam w zywej, codzien-
nej robocie. Wywiadu z nim nie przepro-
wadzilam i przeprowadzi¢ nigdy bym sig
nie zobowigzala. (Na moje nieme pytania
odpowie w koncu jego spektakl).

Szansa, wedlug Cywinskiej, dla wspol-
cZesnego, zywego teatru jest skupienie wo-
k6t niego wielu srodowisk. Sytuacje mo-
delowg stanowig francuskie domy kultury.
Obserwowala ich dziatalno§¢. W miastecz-
ku (nie wiekszym od Kalisza) zgromadzo-
noe' ogromng kadre, okolo ‘sze$tdziesigciu
profesjonalistow z réznych dziedzin kul-
tury. W imprezach uczestniczg dwa poko-
{enia: mlodziez i starcy,/Cywinska utwo-
rzyla przy teatrze Galerie Nowg, rozpocze-
la wieczorem Jézefa Ratajczaka serig po-
niedzialkéw poetyckich, byl plakat, rozwie-
§zono go po calym miescie, o Cywinskiej
mowi sie: ,szatan organizacji”, W Pozna-
niu, w ktéorym pisarze zaprzepascili tra-

dycje ,,Czwartkéw literackich”, impreza ta

znajdzie wielu odbiorcow. Marzy sie jej
Kontakt z milodzieza. Prowadzi zajecia ze
studentami polonistyki. Wprowadza ich na
proby. Tlu z nich na dobre zarazi sig bak-
cylem tfeatru? Na . premierach wszystkie

stojace i rezerwowe miejsca wypelniala

braé studencka.

Tak, musiala opusci¢ gos$cinny Kalisz, —
Kiedy wystawiono ,Szewcow”, mogltam li-
czyé jedynie na dziesieé przedstawien. —
Pytam o stosunek do krytykow i recenzen-
tow. Nieémialo podrzucam: na przyklad
Zbigniew Osinski? — Jest to czlowiek ule-
gajgcy gwaltownym uczuciom. Niewierny.
Ma swoja wielkg milo§¢: Swinarskiego i go
rgcg namietno$é: Grotowskiego. Chcialam,
aby mé6j teatr stal sie kiedy§ cho¢by prze-
lotng jego miloécig. Chociaz — dodaje po

chwili — zaden z krytykéw nie zjechal
mnie dotad tak, jak on za ,Klatwe”, nota
bene w ,Nurcie’. — Osifiski, méwig, ma

swojg wizje teatru, swoj program, swoja
wiare, A pani?

Czy chce sie realizowaé¢ w samej prakty-
ce teatralnej, w serii kolejnych spektakli,
6zy marzy sie jej tez jaka$ ogdiniejsza dok-
tryna? Kiedy ukonczyla szkole rezyserska
W Warszawie, byla przekonana, Zze jest
skoficzonym zerem”, Szkola odebrala wia-
re w siebie. Przez dwa lata nie wiedziala
nawet, czy zajmuje sie tym, co jg intere-
suje. Robila, co kazali, Czas na refleksje

przyszedl poézniej.A Sztuka teatralna, jej
zdaniem, musi byé zanurzona w aktual-
nosé. Aby zyé, powinna zywi¢ ‘sie wspoi-
czesno$cia. Zalezalo mi na uscisleniu tych

terminow. W domu przeglagdalam réine

prace teatrologiczne. Najlepiej te sprawg
wyjasnil mi krotki szkic Lotmana (o tea-
frze i teatralnosci). W czasie nastepnej roz-
mowy (po prébie,r na widowni, w pospie-
chu w trakcie ustalania terminu zebrania
organizacyjno-informacyjnego; Cywinska
— Tylko niech oni znowu nie zaczng sig
klocié, czy lepiej, kiedy w buifecie ’jest
, Ulung” czy ,Yunan”, opowiedzialam jej
o Lotmanie, zwracajac uwage na fragment,
w ktorym pisze: ,,Cigzenie ku scenie za-
wodowe] bywa oé’czuwane jako odejscie
z kregu umowno$ci, nieszczerze Zyjgcego
yéwiata« do krainy aufentycznosci i bez-
posredniosci uczué”. Czy to nie jest — spy-
falam — ta istotna szansa dla teatru, dla
Pani teatru szansa, ktorej nie zrealizuje

film ani telewizja? Zywiolowe, zbiorowe,

przezywanie siebie; ‘w_Swiecie pOZOrow,
masek, umownosci widz chee, aby teatr od-
stanial prawde, Cywinska: — Ta jest ma-
dry czlowiek, ten Rosjanin,
“Przypomnialo mi sie, jak obserwowalam

. reakcje widowni w ,Gigantach z Gor” Pi-

randella, §ledzacej powolny, wyrafinowany
dyskurs na temat miejsca sztuki w zmer-
kantylizowanym, technokratycznym $wie-
cie: zrodzil on poczucie autentycznej soli-
darnoéci z zaatakowanymi przez Gigantoéw
wartoéciami ducha i wyobrazni. I choé nie-
jeden z nas czesto wybieratl to, co mieli do
zaoferowania wlasnie Giganci — dobra
materialne, sile, technike — wickszo8¢ diu-
go nie milknacymi oklaskami podkreslata
swojg uczuciowg przynaleznos¢ do stabej
i wiecznie zagrozonej sztuki. Po spektaklu
podszedt do Cywinskiej kontestujacy poe-
ta i z oburzeniem o$wiadczyl. — Do nicze-
go jest ta dzisiejsza mlodziez, na widowni
tylu Gigantéw, a oni pozwalajg im ogla-
daé sztuke!

Duzy wplyw wywar! na nig Grotowski.
Zwlaszcza jego teoria. Chcee, tak jak 1 on;
pokazaé czlowieka z tym, co w jego natu=
rze najobrzydliwsze 1 najpickniejsze. Intée-
resuje jg nie tyle czlowiek w ogble, ¢o
konkretna jednostka — aktor, z kitérym
pracuje; chce zdobyé prawde o nim, na-
wet wbrew niemu samemu. Obnaza jego
osobowosé. Przywigzuje sie do ludzi. Chce
pracowaé z zespolem, ktéry sama stwo-
rzyla. |

Ale czy kazda rola moze by¢ wlaSciwym
instrumentem do uchwycenia owej prawdy
o osobowosci, co robié, gdy trzeba zagrac
wbrew sobie i czy zawsze wtedy aktor jest
skazany na niepowodzenie?

Z zapartym tchem §ledzilam na prébach
walke jednej z aktorek z wlasna, — aby
pozosta¢é w kregu duzych sléw — osobo-
woscig, ktéra nie chciata ulec, naklonié¢ sig
do wymogéw roli. Aktorka jest mloda, ma
niewiele doswiadczenia i bezsprzeczny ta-
lent. Jej up6r byl godny podziwu. W sztu-
ce Nowaka gra z duzym powodzeniem mio-
dziutka, zakochang dziewczyne. Wzrusza
$wiezoscig. W ,,Operze za trzy grosze” przy-
szlo jej graé prostytutke. Na pierwszej proé-
bie jest zagubiona, biega za rezyserem: —
No ale jak, jak mam to zrobi¢? — Ale po-
wiedz, prosze, jak? — Mam whbiec i co? —
Czy tak mam whbiec? — szarpie go za re¢-
kaw, jest mata, podskakuje. Zermeno nie
zwraca na nig uwagi, opedza si¢ niecierpli-
wie, co najwyzej powie: — Zréb jakis
gest. — Ale co t¢ znaczy jaki§ gest”?
— protestuje w panice, rozgladajac
sie wokolo, jakby od kolezanek spo-
dziewala sie pomocy. Nastepnego dnia
przychodzi juz przygotowana. Uwierzyla,
ze pomoze stroj. Wprowadzita kilka korekt
do ubioru. Mini i grube, zielone ponczochy
(w obwarzankach). W scenach najbardziej
wymownych zadziera spbédnice. (Wylgada
wtedy jak grzeczna dziewczynka, ktoéra
wchodzi do wody.) Spod spddniczki — ra-
bek bialych fig. Kolezanki, nic jej nie tiu-
maczgc, opuszcezajg spodnice, ale ona obu-
rzona, zadziera ja znowu: — Tak ma by¢!
— Pod koniec dopiero pelna zniechecenia
moéwi do rezysera: — Myélisz, ze ja tak
naprawde chodze? — i1 na $Srodku sceny
Scigga zielone ponczochy, a potem wklada
je raz jeszcze, ale juz porzagdnie.

Pytam dalej: jak przebiega praca rezy-
sera z aktorami, jej kolejne etapy. Fa-

scynacje. Zaufanie. Dyscyplina, Co prze-
Zywa rezyser, gdy spektakl zaczyna sig wy-_
lania¢ z miazgi, twardnieé, nabieraé ksztal-
tow? 3
Cywifiska chetnie méwi o tych sprawach.
Po dyskusjach i prébach czytanych odda-
je sztuke w rece aktorom i czesto idzie za
ich pomystami. Az do Kofica. W pracy z ze-
spolem stale szuka nowych, mobilizujg-
¢ych ich inicjatywe — pomystowW

wykonawcom zupelng swobode. Pozwala-
la im wchodzi¢ na scen ie o od-
&ZUli potrzebe. Mogli_ mowic kwestie z roz-
nych aktow. Praca

nych aktow. Praca nad spektaklem prze-
Ksztalcila sie w pasjonuj L Na sce-
16 przez caly B Zi, sce-

8 d

nografia pozwalala na to. Miejsce naczelne
zajmowala trumna spleciona ze sztucznych
wiatow, Kobie przez caly czas_ zwijaiy
je. Nastroj panowal upiorn edna z bar-
dzo utalenfowanych aEforek. Roéza, bywa-
1a na probach podniecona, rozdygotana,
placzaca! Grala pieknie. PoZniej okazalo
sie, Zze grala po prostu siebie, opuszczon

fiagle przez ciﬁopca. Cywinska sklaniala

(o] SZCze slinie)sze) lden 1Kac]l Z po-

stacig. Skonczylo sig to dla dziewczyny tras
icznie, akiem schizofreni _,,Gigar}‘-
ach z gor” wystepuje wiele postaci, o kto-

rych aufor nic nie powiedzial. Opisal tyl-
ko kostiumy. Cywinska dala aktorom ty-
dzien, aby odnalezli odpowiedz na pytanie,
@laczego uciekli od Swiata, Jedna z akto-
rek, grajaca Wroblice, (dziewczyna z pa-
rasolky), wymys$lita (studiujac kostium), ze
i)__szei_yla nieszczefliwg milosé, ale — mimo
eku przed §wiatem — nie pozbawilo jg
to ciekawo$ci zyeia. OdpowiedZ byla dla
widza czytelna, Choé dziewczyna na scenie
prawie nic nie méwi. / ;
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Na prébach z zaciekawieniem §ledzilam
poszczegolne fazy Swietej walki: zespotu
z rezyserem i rezysera z zespolem. Byly
momenty, Ze grupa aktorow jako zywo
przypominata mi tak zwang ,trudng kla-
se”, ktora dostala nowego nauczyciela. Co-
kolwiek robil, rodzilo protest. Zermefio nie
unikngt! potknieé. Z perspektywy swojej
praktyki nauczycielskiej obserwowalam go
w napieciu: zwyciezy czy przegra. PrQba
rozpoczela sie z czterominutowym opoéznie-
niem, Rezyser: — Ja nie robie do drugie_j,
ale zaczynam o dziesigtej, prosze sie nie
spOzniaé. — Ale kto sie sp6init? — Zer-
mefio: — Wszysey. — Oj Zle, pomys§latam,
jeden zero dla aktoroéw, nigdy sie nie ata-
kuje calego kolektywu.

Zermeno rozmieszcza aktorow wedlug
szkicu scenograficznego. Pozwalaja mani-
pulowaé sobg, glowami, rekami, jakby po-
zowali do fotografii. — A co z muzykg? —
Rezyser: Nie liczysz sie z muzyka tylko
z sobg. — Aktor grajacy Narratora: — Kto-
redy mam wej§é? — Narrator prowadzi
spektakl, sam musisz wiedzie¢, z ktorej
strony chcesz wbiec, Wyskocz, ale nie z
tekstem i nie na ciszy. Sam to sobie zor-
ganizuj.

Tego pierwszego zdania: ,Jeszcze nie
umilkly dzwony koronacyjne a Mackie juz
siedzial wér6d prostytutek w Turnbridge...”
i ciggu dalszego dochodzgcego juz z dra-
biny, z tylu sceny, kiedy to $wiatlo mialo
zaplongé, a nieruchome postacie ozyé:
,»Prostytutki zdradzily go. Jest pierwszego
lutego godzina szesnasta” — nie zapomne
chyba nigdy. Narrator powtarzal je na roz-
ne sposoby, wchodzil krokiem tanecznym,
wskakiwal, na $rodku sceny obracal sie,
pochylat sie nad prostytutkami, to znowu
lekcewazac je, od razu szturmem zdobywat
drabine, giat sie w biodrach, lub nagle nie=
ruchomial. Wybieral gesty i tembr glosu,
wyraz twarzy.. Kiedy mu sie nie udawa-

lo, méwil ze smutkiem: — To ze wstydu,
no naprawde ze wstydu. — Nagle z gru-
py malowniczo upozowanych prostytutek
- pytanie:
— Ale co to wlasciwie jest?
— Jak to co, burdel — odpowiada nie-

chetnie rezyser.

— Ale co ty checesz powiedzie¢ o sztu-
ce? -

Zermeno, ktory jeszeze my§lami przy Na-
ratorze, nie zauwazyl, ze wszyscy zamarli
w oczekiwaniu, — No, co w ogble — zy-
ciowy burdel — ucigt ostro i znowu do Na-
rratora, ktéry zatrzymatl sie z uniesionymi
dionimi. Na scenie szepty, niezadowolenie,

i juz znacznie ostrzej: — Ale co to w ogole
jest? — Zermeno zly, przerywam_robote,
a czas leci. — Pomalu sie dowiecie. Me-

chanicznie podchodzicie do sprawy. Bedzie
to, co zrobicie. Nie mozna tak z gory. Zna-
lem takich, co mieli genialne pomystly, ale
sie potem nie sprawdzily. Kurtyny nie ma
i to jest dla was wazne! — Nie sg prze-
konani. Nie wierzg, Zze nie ma koncepcji
catoSci. Dwie aktorki komentujg szeptem
wydarzenie. Zermefio: — Stucham? — Nie
reagujg, wiec on jeszcze raz: — Stucham?
— Aktorka: — Rozmawiamy o sztuce, —
Rezyser: — Teraz ja mowie! — A: — To juz
nie wolno rozmawiaé nawet o sztuce? —
Dziewczyna zaczerwienila sie, obrazona i
zeby sie zemécié: — Co to wladciwie jest?
. — R.: — Wiesz co to jest burdel? — A.: —
Wiem, — R: — A co.to jest malarstwo kla-

syczne? — A.: — Tak (??) — R.: — To
wystarczy.
Przyznam, ze odpowiedZ zaszokowala

mnie nie mniej niz zesp6l. Brecht i ma-
larstwo klasyczne? (Podobnie zdumiony byl
jeden z widzéw po spektaklu Nowaka. Wy-
pytywal wszystkich, dlaczego Cywinska tak
dziwnie widzi chlopa polskiego. Chlop, kt6-
ry stale je jablka?) Do sporu o koncepcje
przedstawienia juz nie powrd6cono. Wolno
rodzila sie atmosfera pracy. Tu Zermefio
czul sie pewnie. Zwyciezal jako praktyk!
Aktorzy coraz czeSciej zwracali sie do nie-
go, w skupieniu stuchali uwag. Byly traf-
ne, Potrafili to docenié. Juz nie krzyezal,
nagle stal sie wyjgtkowo cierpliwy i to-
lerancyjny.

Cix_wiﬁﬁ ska: — nie zawsze efekt koricowy
jest lepszy niz gra na prébach',"‘Byﬁva;i;qd-_
wrotnie. T.abonarska miala kie

a kiedys taka ge-
nialng scene w czasie pracy nad_,Nocami
i"dniami”, Wszyscy: obstuga techniczna, ko-

Iedzy, Cywinska — plakali, Ale to sie juz.
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nie powtodrzylo, Na-spektaklach byla zaw-
§ze nieco slabsza. Czesto w-trakeie-pracy
pojawia sie na scenie co$ takiego, czego
rezyser nie przewidzial. Aktor przerasta
jego najsmielsze oczekiwania,

“— Nie czuje sie wtedy kreatorem, zwy-
cigzeg — powie Cywinska — jestem onie-
$mielona. Pracuje ,w ludziach” i to ich
talent, umiejetnoSci sg przyczyna sukcesu.
Ja organizuje tylko, pobudzam, porzgdku-
j¢ — to wszystko,_

“Rezyser nie moze sobie pozwoli¢ na pra-
ce intuicyjna, od razu musi wszystko, co
sie dzieje na scenie, zracjonalizowaé, Musi
posiadaé¢ swiadomoéé cudu i kleski.

Scena zbiorowa, Dom schadzek. Prosty-
tutki przed przybyciem go$ci. Rezyser: —
No juz, wymyslcie co§, roébcie co§, hala-
sujcie, — Wystarczyl moment: jedna ma-
luje paznokcie, pdZniej suszy, dmucha, dru-
ga myje wlosy, jeszcze inna przyszywa ko-
lezance guzik do bluzki, Zermeno obser-
wuje, wybiera. Niektéore pomysty aprobu-
je od razu, Innych — jakby nie dostrzegal.
W tekscie sztuki pan Peachum moéwi do
zony: ,Znowu pila$ i nie widzisz na oczy”
— to wystarczylo aktorce, aby wpasé na
pomyst, Ze w biurku trzyma schowang
przed mezem butelke alkoholu. Pocigga z
niej w momentach silniejszych przezyé.
Zermeno: — To jest dobre! — Aktorzy
obrastajg przedmiotami, stwarzajg je, ogry-
wajg tak, jakby bez nich prawdziwe czlo-
wieczenistwo bylo niemozliwe; dopiero w
kontakcie z nimi zdobywajg dla siebie prze-
strzen zycia. Powoli zrastajg sie z bohate-
rami. Przez p6l proby aktorka K. méwila
0 sobie ,pani Peachum” — Pani Peachum
zrobi to a to, albo pani Peachum przejdzie
tedy — az nagle: — Dobrze, to ja zrzuce
te deske, a...

Na scenie jest deska do prasowania.
Trzeba znalezé zelazko z ,,duszg”. Wresz-
cie jest, ozdobna staroé, od razu staje sie
duszgq kilku epizodéw. To wilasnie o nie
oparzy sie¢ wsciekly na Zzone pan Peachum
i wyjawi straszng nowine, Ze ich cérka
kocha morderce, Gra zaskoczenie i bél co-
raz sugestywniej, Gdy oparzyl sie po raz
trzeci, syknal gloéno, az podskoczylam. W
ciggu dwoch godzin pracy scena w domu
na Turnbridge stawala si¢ coraz realniej-
sza. Swiat fikeji ozyl. Nagle pytanie rzu-
cone przez jednego z aktoréw do pani Pea-
chum: - ;

— Kupié ci cos?

— Tak, pét kilo watroby cielecej — w
pierwszej chwili zabrzmialo dla mnie jak
jeszcze jedna kwestia dramatu, Dopiero po
chwili uSwiadomilam sobie, ze za §wiatla-
mi teatru ranek dawno zamienit sie w pore
obiadows, a aktor ma po prostu ,chody”
u rzezinika.

Ja do Cywinskiej: — Czy istnieje wedlug
Pani jaki$ odrebny jezyk ludzi teatru?

— O, nasz slang teatralny! Wy tu w Po-
znaniu, my$le o polonistach, tez macie
swoéj slang. Czytalam jedng rozprawe i az
sie¢ spocilam. W teatrze postugujemy sie
Jezykiem wyrazistym, skrétami, Zwlaszceza
wtedy, gdy reizyser zna aktora, jego tea-
tralng przeszlosé. Czasem szturchne kogo$
tokciem i on juz wie, o co mi chodzi. Dla
obeych jezyk ten brzmi moze zbyt brutal-
nie... ,biologicznie”, ale nam to pomaga,
mozZemy wprost, bez owijania w bawelne
nazywaé skomplikowane stany i sprawy.

Kiedy dziewczyna grajaca prostytutke
wskocezyla okrakiem na Mackie, uslysza-
lam ponure proroctwo: — Jak ja znam, za-
raz go Kkopnie. — Mackie bardzo sie
tym przejat. Cwiczono skok dilugo. Az
kto$ sie zniecierpliwil i: — No dobra, juz
dosyé, nie stéj jak chér na weselu. — O
egzotyce slangu aktorskiego niech $wiad-
czy inny przyklad. Przed préba do Zerme-

no podchodzi niemloda juz pani. — Panie
rezyserze, ja zawsze mam dolne pozycje.
Nie mozna by tego zmienié? — R.: — A

potrafi pani siedzieé w lotosie? — A.: Tak,
tylko krotko, — Siada po turecku. R.:.—
Nie to nie lotos, — Sam robi lotos. Aktor-
ka przerazona: — Tego nie potrafie, — R.:
A tak? — i przysiada w innej, rownie
skomplikowanej pozie. A.: — Sprébuje —
(siada z wyraznym wysitkiem) — A dlugo
tak bede siedziala? — R.: — Dlugo nie
dlugo. Ile bedzie trzeba. .

Czy Cywinska ma stalego scenografa?
Jak wyglada wspélpraca? Okazuje sie, ze
to dla niej problem wagi szczegblnej. Jest

wzrokowcem. — Moje koncepcje — powie
— 1idg od sceny. Najlepiej pracowalo mi
sie z Zoskg Wierchowicz, Kobiety porozu-
miewajg sie proSciej. — Jezdzila do niej
do Warszawy, ma takg niezwyklg wille,
obroénietg winogradem. Siedzialy tam przez
kilka dni, jadly, spaly i gadaly. Pozwala-
ly sie rozpedzi¢ wyobrazni. Z Wisniakiem,
cho¢ on S$wietnie projektuje kostiumy,
wspolpraca ukladala sie ciezej. Byla z nim
dwa tygodnie w gérach. O wszystkim ro-
zmawiali tylko nie o dekoracjach do ,Gi-
gantow”, Po poludniu wyszli na spacer.
Wysoka, gesta trawa, a w $rodku ogrom-
ny walec do ubijania drég, z datg 1870.
Wtedy powiedziala. — O wlaénie takim Gi-
ganci unicestwili artystow.

— Eureka — krzyknglt i (jak pamieta-
my) w zakonczeniu sztuki wjezdza na sce=
ne walec, niszczgce artystow i ich basa.
Albo: zerwala gar§é¢ trawy, przyblizyla jg
do warg: — Ludzie Kotrona tak kochali
nature, ziemie, trawe. — Trawa tez wkro-
czyla na scene, — Ale to jest sztuczna tra-
wa — Cywinska jest niezadowolona — po-
winna byé prawdziwa. Niewykonalne. W
Nowaku sg szczeSliwsze rozwigzania, au-
tentyczna woda, ziemia, jablka, Dom z ,,Gi-
gantéw” tez jest nieprawdziwy, — Uwia-
rygodnili go dopiero przez operacje $wia-
tlami. Wszystkiemu winna jest zbyt plyt-
ka scena. Cho¢ Cywinska i tak o trzy rze-
dy kazala zmniejszy¢ widownie. Muzyka
specjalnie napisana dla ,,Gigant6w” nie po-
dobata sie jej. W koncu nagrano tykania
zegaréw na roznych predkos$ciach w stacji
automatycznej.

Praca Zermeno z zespolem przypomina-
la mi metode, ktérg swego czasu zastoso-
wal wobec mnie nauczyciel jazdy z kursu
samochodowego. Powiedzial: — Tu jest
sprzgglo, hamulee, gaz, drgzek zmiany bie-
gow, ster, kierunkowskaz, jedziemy!

Zermeno do pana Peachum: — Otwoérz
kase pancerng. (Aktor rozgrywa cala pan-
tomimiczng scene.) R.: Tak, dobrze, ale pa-
mietaj, najpierw odsun Piete, — Aktor ty-
lem do widowni, z rekoma uniesionymi,
nieruchomieje. — Jakg Piete? — R.: —
Michala Aniota, — A.: — Aha, — Poslusz-
nie odwraca sie do kasy. Unosi ramiona
i po sekundzie: — Chwileczke, nie rozu-
miem, co ma Pieta do kasy, — I dopiero
teraz .R. Zermefio: — Kasa jest za obra-

zem. — Interesowalo mnie, jak aktorzy °

przezywaja swoje kostiumy., Opracowuje
si¢ je poza nimi, a na okres spektaklu mu-
szg sie sta¢ ich drugg skoérg. Aktorka K.
grala matke Hamleta, Dobrze sie czula w
roli. Do czasu kiedy wlozyla kostium. Naj-
piekniejszy jaki kiedykolwiek dla niej zro-
biono: ziota, cieika szata, Ale razem z nig
wszystko przepadlo. W sukni byl odsloniety
brzuch, — Nie mialam juz co graé, Wszy-
stko bylo na wierzchu, cala moja niemo-
ralnoéé.

W najblizszym czasie Cywifiska wybie-
rze dla siebie sztuke. Najwazniejsza jest
pierwsza lektura. Dobrze, gdy w trakcie
czytania ladunek my$lowy utworu prze-
ksztalei sie¢ w obraz. Czasem wystarcza
tylko dwa obrazy. Reszte zrobig aktorzy.
— W ,Smierci Tarielkina” widzialam jed-
ng sceng, ale za to bardzo ostro, scene na
cmentarzu, Ona zadecydowala o wyborze
tekstu. — Zdarza sie, ze my$li o tekscie,
ktory czytala mase lat temu. Nosi go w
glowie, Szuka tych swoich dwé6ch obrazéw.
Potem dopiero czyta utwér ponownie i
sprawdza czy Jjej koncepcje do niego
»przystajg”. ‘

— Boje sie niewolniczej wiernofci wo-
bec autora. Od lat myéle o ,Matce Joan-
nie od Anioléw”. Zrobilabym adaptacje,
Przeczytam opowiadanie za dwa tygodnie.
Na razie — i Cywinska dotyka tylu glowy
— nosze je o tu, w drugiej czesci czaszki...

WyjScie

Wiem, ze wkraczajgc za kulisy — wsta-
pilam w szeroksg rzeke. Walcza we mnie
dwa sprzeczne uczucia. Byé tu diugo, prze-
§ledzi¢ wszystkie etapy pracy nad Brech-
tem lub od razu, z dnia na dzien, przerwaé
obserwacje, i opisa¢ to pierwsze, nie-
uksztaltowane, intensywne.

Kiedy powiedzialam, ze przyjde jeszcze
tylko jeden raz na prébe, Zermefio (o dzi-
wo) odezwal sie: — Jak to, przeciez teraz
dopiero wszystko sie zacznie!

Bogustawa Latawiec
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