Woznik dwa, moze trzy lata,
wezeSniejszy Horzyca — z piet (z
duzymi przykro$ciami z powodu
Zemsty danej na siedemdziesie-
ciopigciolecie sceny). Wyjechat
Hebanowski i robi dzi§ dobry
teatr na Wybrzezu. Krytycy ode-
szli od sceny i od kulis. Kulisy
nie zachecaly do wspoéldziatania.
Wylicza¢? Z niezyjacych: pani Ja-
nina Morawska, Jerzy Koller. Z
zyjacych: Leszek Prorok, Egon
Naganowski, Bogdan Danowicz,
nizej podpisany. Gdy niedawno
w Londynie rozmawialem o pol-
skiej dramaturgii zaden z moich
rozméwcéw nie wiedzial, ze Ro-
man Brandstaetter mieszka w
Poznaniu. Wydaje sie, ze i w
samym Poznaniu o tym nie wie-
dzg.

Ile czasu dostanie Izabella Cy-
winska na zrobienie porzadnej
sceny? Nawet z zespolem wycho-
wanym W powazinym stopniu
przez siebie — mlodym, réino-
rodnym w postawach, jednolitym
stylowo, z szerokim zakresem
charakteréw, ambitnym? Termin
uzyczony nie tylko Byrskim —
nawet Woznikowi, nawet Horzycy
— wydaje sie nader krotki. Tak
wiele pracy! Wpierw trzeba usu-
ngé gruzy i niecheé, trzeba zacie-
kawi¢, porwaé¢ kogo sie da, wcale
nie wszystkich. Ma racje mloda
pani dyrektor, ze featr dla
wszystkich jest w gruncie
rzeczy teatrem dla nikogo, te-
atr jest sztuka elitarng; teatr tzw.
dla mas jest tez dla wybranych,
tylko ich adres jest tak niewy-
razny, ze przesylka czesto ginie
po drodze. Trzeba tez skupié
wokél sceny ludzi naprawde
tworczych, naprawde bezintere-
sownych, ktérzy jeszcze stad nie
wyjechali. Sama hala w zniszczo-
nym Parku im. Jana Kasprowicza
przybytku Melpomeny jeszcze nie
zastapi.

PRZEMYSELAW BYSTRZYCKI

BARBARA OSTERLOFF

NOWE W POZNANSKIM TEATRZE

NOWYM

T eatr Nowy* w Pozaniu, pro-
wadzony obecnie przez Iza-
belle Cywinska, rozpoczal sezon
szczeSliwie. Cztery inauguracyjne
przedstawienia A jak krélem, a
jak katem bedziesz wedlug No-
waka, Giganci z gér Pirandella,
Smieré Taretkina Suchowo-Ko-
bylina i monodram Odejs$cie Kai-
na Marianny Bocian — to obie-
cujaca wizytowka nowego zespo-
tu, ktérego mocng strong jest
przede wszystkim wyréwnany
i wysoki poziom aktorski.

Nie samym jednak zespolem
aktorskim teatr stoi. I tak stalg
wspolprace nawigzal Teatr Nowy
ze scenografami Andrzejem Sa-

* Teatr Nowy w Poznaniu: A JAK
KROLEM, A JAK KATEM BEDZIESZ
Tadeusza Nowaka w adaptacji auto-
ra. Rezyseria: Janusz Nyczak, sce-
nografia: Waclaw Kula, - muzyka
Piotr Kaluiny, plastyka ruchu: Hen-
ryk Konwinski (fot. Grazyna Wyszo-
mirska, Aleksander Jalosinski)

ODEJSCIE KAINA Marianny Bocian.
Opracowanie literackie: Marianna Bo-
clan i Wieslaw Komasa, opieka re-
zyserska: Izabella Cywinska.
GIGANCI z GOR Luigi'ego Pirandel-
la w przekladzie Jerzego Adamskie-
go. Rezyseria: Izabella Cywirnska, sce-
nografia: Kazimierz Wisniak, muzyka:
Piotr Katuzny, ruch sceniczny: Con-
rad Drzewiecki (fot. Romuald Zie-
lazek)

dowskim i Kazimierzem WiSnia-
kiem, a takze z Conradem Drze-
wieckim, choreografem, ktory juz
w sztuce Pirandella wyegzekwo-
wal od aktorow wiele w zakre-
sie plastyki ruchu. Bedzie tez na
tej scenie pracowal Adam Ha-
nuszkiewicz nad Wactawa dzieja-
mi Garczynskiego w scenografii
Mariana Kolodzieja. Raul Zar-
meno, miody rezyser po studiach
w 16dzkiej szkole filmowej, wy-
stawi nie po brechtowsku Opere
za trzy grosze. Krzysztof Zanussi
wyrezyseruje sztuke, w ktorej
wystapi goécinnie Maja Komo-
rowska. Sama za§ Cywinska zre-
alizuje pozycje o procesach socjo-
logicznych wspélczesnej polskiej
wsi, napisang przez Jana Bijaka.
Mysli sie tez o tym, by teatr byt
placowka kulturalng szeroko pro-
mieniujgcg w srodowisku poznan-
skim, a nie tylko miejscem, do
ktorego codziennie o 19.00 widzo-
wie przychodzg obejrze¢ spektakl.
Z tego pomyshu zrodzily sie spot-
kania, dyskusje i proby z publicz-
no$cia, a takze otwarta'w foyer
teatru Galeria Nowa.

Jak na poczatek start to pelen
rozmachu, poparty odwaga W po-
dejmowaniu ryzyka i ekspery-
mentow Takim ryzykiem bylo

przeciez powierzenie realizacji
otwierajgcego sezon przedsta-
wienia A jak krdlem... rezysero-

wi stawiajgcemu dopiero pierw-
sze kroki na profesjonalnej sce-

nie. Ryzyko oplacilo sie, bo Ja-
nusz Nyczak, student II roku wy-
dzialu rezyserskiego warszaw-
skiego PWST, udowodnil, Ze ma
cos do powiedzenia w teatrze.
Cieszy to tym bardziej, ze trud-
nosci, jakie musial pokonaé, bo-
rykajac sie ze skomplikowang
materig literackg powiesci, byiy
na miare debiutu bardzo ambit- .
nego.

O sukcesie zadecydowala juz
jedna z pierwszych czynnosci re-
zyserskich — umiejetne przykro-
jenie tekstu. Rezygnujgc z wielu
urokéw powiesci, eliminujgc sze-
reg postaci i watkéw, Nyczak
0siggngl maksymalng klarownosé
i spoistosé swojej poetyckiej przy-
powieSci scenicznej o potrzebie
mitosci, dobra i pokoju. Nie dat
sie przy tym uwie$¢ fascynujg-
cej prozie Nowaka, ktéra kipi od
metafor, symboliki i obrazéw
poetycklch. Podporzadkowal ja
dramaturgii i w efekcie nie ma
w przedstawieniu pustostowia,
czy jezykowych piekno$ci ,sa-
mych dla siebie”. Aktorzy mowia
tekst z pelng odpowiedzialnoscig
za slowo, czujagc jego wartose,
rytm i barwe., Rezyser ustrzegl
sie tez przed pokusg rodzajowosci,
ktéra nie daje sie pogodzxc z kli-
matem tej opowiesci, wyroslej
wprawdzie z realiow wiejskich,
mitologii i obrzedowosci ludowej,

(dokonczenie na str. 8)

szego, do nieodlgcznej od Zycia
pelnig — nadziei... Ot6z te tresci,
z natury filozoficzne, abstrakcyj-
ne, ponadczasowe — Zyjg, prze-
konujg w utworze artystycz-
nym jedynie woéweczas, kiedy sg
suwiklane” w hlstone pojedyn-
czego ludzkiego istnienia. W hi-
storie ,,szarego” — i zarazem wca-
le nie szarego — czlowieka. A tyl-
ko inny zywy czlowiek potrafi je
nam unaoczni¢. W teatrze jestem
zdecydowanym miltoénikiem do-
brego aktorstwa. Jestem zaprzy-
sigglym zwolennikiem kunsztu,
przy pomocy ktérego mozna
wrazliwo$cig i wspolczuciem wy-
razi¢ glebie ludzkiej psychiki, tej
samej poprzez wieki i wcigz do
siebie niepodobnej. Zaskakujgcej
nas ustawicznie swymi zakamar-
kami, ktoérych sekrety zna tylko
ludzkie serce, miotajgce sie¢ mie-
dzy nadzieja a miloscig. Podlegle
stanom cierpienia, beznadziejno-
Sci, rozpaczy, lecz i odradzajace
sie¢ w chwilach szcze$cia. Taki ze
mnie sentymentalny tradycjona-
lista...

Sprzed wojny pamietam wielkg
role Jaracza w Szwejku, Zofie Ja-
roszewska w Artystach. Nie pa-
migtam, w jakich sztukach za-
chwycalem sie Cwiklinskg i Ju-
noszg-Stepowskim, ale to chyba
Jaracz, ze swa dynamika i ogrom-
nym aktorskim skoncentrowa-
niem najbardziej mi odpowiadal.
Powiedzialbym, on nie gral, on

zyl na scenie. A poza tym... Nie
bez znaczenia jest dla mnie i to,
ze urodzil sie w mojej wsi, w
Krzyzu pod Tarnowem... I cho-
ciaz wspomnienia mlodo$ci zwy-
kle majg nad nami duzg wladze,
a przywigzanie do wlasnych by-
tych ol$nien i przezyé¢ z tamtego
okresu tak czesto przystania
osiggnigcia artystéw dzisiejszych
— wiem, Zze wielu mamy obecnie

wspaniatych aktoréw, prawdzi-
wych ,artystéow teatru”...

Dzisiaj ich sprzymierzerncem
okazuje sie rowniez telewizja.

Sprzymierzencem jesli chodzi o
szanse trafienia do ogromnej licz-
by widzéw, bo przeciez poziomo-
wi sztuki aktorskleJ nie zawsze
wychodzi na dobre rozproszenie
wysitkoOw miedzy macierzystg
sceng, a teatr TV, film czy radio...
Z drugiej strony jednakze, czy
ywielostrunno$¢” nie jest cechg
dzisiejszych zawodéw artystycz-
nych w ogoéle? Sam jestem wier-
ny tylko ksigzce; ale iluz to ko-
legéw pisze i dla radia, i dla tele-
wizji, i dla filmu...

W kazdym razie, aby powrdcié
do aktoréw, to, jak powiedzialtem,
mamy wielu i $§wietnych. Osobi-
$cie postawilbym na ich czele Ja-
na Swiderskiego, Maje Komorow-
ska, Haline Mikotajska, zmartego
niedawno Jana Kreczmara, Gu-
stawa Holoubka, Ryszarda Filip-
skiego i.. tak, Irene Kwiatkow-
skq. Takze,Zofie Rysi6wne. Pa-

mietam Swiderskiego w cudow-
nej roli Marmietadowa w Teatrze
TV. ,SpowiedZ” tego poniZonego
do ostateczno$ci, a przeciez zacho-
wujgcego lub raczej usilujgcego
zachowaé¢ ludzka godnosé czlo-
wieka, byla czym$ wstrzgsajgcym.
Sadze, ze wlasnie w teatrze jed-
nego aktora, w monodramach ak-
tor ma wielkie pole do popisu, ale
tez musi by¢ wielkim artysta, je-
go rola tam jest trudna, bo wy-
stepuje sam, bez akcesoriéw tea-
tralnych, bez dopingu ze strony
wspoélgrajacych z nim kolegow.

W ogéle lubie¢ w teatrze pro-
stotg (i w literaturze tez). Bez
udziwnien tekstowych, bez insce-
nizacyjnego ozdoébkarstwa. Kiedy
pojechalem do Poznania na Su-
dety, bylem zdziwiony jak z tego
bardzo zwyczajnego tekstu rezy-
ser i adaptator zrobili jakg$ me-
tafore... co§ nasyconego nastro-
jem skondensowanej niezwyklo-
§ci.. Po namyséle przyznalem im
racje: przedstawienie w ogole
»robilo wrazenie”, ale jednak... to
bylo co$ tak réznego od mojego
pierwowzoru. Och, nie odmawiam
rezyserom prawa do wlasnej ,,wi-
zji”; méwie o moich prywatnych
upodobaniach, jak kto§, kto —
tworzac w innej ,,materii” — zro-
bitby co$ inaczej. To znaczy, jako
ten, ktéry owo ,,co§” juz zrobil,
a teraz proponujg mu ,preparat”
dosy¢ od jego propozycji daleki.
Pewnie tak trzeba bylo, na tea-

trze w sensie fachowym sie nie
znam.

Ale przeciez go lubie. Od czasu
do czasu oczywiscie; wybranie sie
do teatru, toz to przecie cala uro-
czystos¢ rodzinno-towarzyska. To-
alety, perfumy, znajomi. Zreszta
moze i cale szczescie, Zze ta cele-
bra zostata? Tak malo jej dzisiaj
W naszym normalnym, zwyklym,
zabieganym zyciu. Cho¢ myféle, ze
gdyby mi przychodzilo sie podda-
wacé takiej gimnastyce — dajmy
na to, dwa razy na tydzien, no:
nawet raz — to bym odczuwal
konieczno$é nieustannego pogoto-
wia ,,galowego” jako uciazliwoéé.
Ale bedac osoba niezalezng i pry-
watna, nie zwigzana ,z branzg!l,
doceniam uroki teatru wtedy, kie-
dy mam na to ochote; bo jednak
dobra ksigzka, telewizja i film,
nie wystarczajg.. Mam wrazenie,
ze bez tych moich ,,teatralnych
wieczorow” (nie tak czestych na-
wet), bez mozliwoséci obcowania z
aktorem na zZywo — bytbym o co$
ubozszy. Powiedzialem: z akto-
rem, a pomyS$lalem: za jego po-
sredmctwem 4 dobra literaturs,
W sposéb inny niz podczas czyta-
nia. I wlasnie tej dobrej literatu-
ry zycze naszemu teatrowi jak
najwiecej, wyznajgc w skrusze
wlasne ograniczone kompetencje
W dziedzinie tzw. przyczyniania
sie,

notowata B, Kaz.



T. Nowy w Poznaniu: »A jak krélem, a jak katem bedziesz« Tadeusza No-
waka. Wiestaw Komasa (Piotr) 1 Joanna Orzeszkowska (Hela)

ale przeciez dalekiej od wszelkiej
dostownosci.

Unikngt jej takze scenograf
Wiadystaw Kula, ktory skompo-
nowal wieloplanowg scenerie, be-
dacg jakby skrzyzowaniem planu
ludowej szopki i wiejskiej zagro-
dy. Wykorzystal w niej tworzy-
wa naturalne, nie imitowane —
surowe deski, pniaki, ziemig, na-
wet wode, ktéorg wypeinil kory-
to sklecone ze sczernialych tar-
cic, wreszcie jabtka, ktorych sym-
boliczne funkcje najlepiej okre-
§lit sam Tadeusz Nowak, piszgc:
»te jablka sg jakby dodatkowym
bohaterem powiesci. W piesni lu-
dowej stowo »jablko« ma wiele
znaczen... jablko przekrojone na
dwie polowki jest symbolem mi-
losci miedzy dwojgiem milodych
ludzi. Jablko przekrojone na
krzyz spelnia te samg funkcje,
z tym, ze jest juz symbolem szy-
kowanego wesela. Jablko znaczylo
rowniez utracony raj, ten z Biblii
i ten z dziecinstwa. Powszechnie
wiadomo, zZe symbolem wladzy
krélewskiej bylo- zlote jablko z
krzyzykiem”,

Scenografia zbyt natretnie cza-
sami narzucala symbolike — jak
w wypadku rozpietego na krzyzu
zniszczonego munduru, do ktére-
go modla sie¢ matki zabranych na
wojne synéw., W sumie jednak
zgodna byla z intencja rezysera,
by poetyckie slowo padalo w sce-
nerii wieloznacznej i dalekiej od
rodzajowosci. Stad pewna umow-
no$¢ widoczna na scenie zar6wno
W szeregu rozwigzan sytuacyj-
nych (kapiel Piotra i Heli w rzece
zastapiona symbolicznym zanu-
rzeniem w wodzie wypelniajacej
koryto) jak i w stylizacji ruchu
oraz gestu aktoréw (matka Pio-
tra. upozowana na Piete). Jest to
umownos$é pelna prostoty, nie sie-
gajaca wydumanych skojarzen,
czytelna i nosna znaczeniowo.
Wzbogaca ona te wojenng opo-
wiesé o Swiezg nute troche naiw-
nej i surowej podniostosci.

A jak krélem... jest nie tylko
opowiescig o wojennym losie, 0
poczuciu winy czlowieka, ktoéry
musial zabijaé. Jest takze po-
chwalg zycia i tego wszystkiego,
co niesie w sobie natura. Ta
dwoistosé miesdci sie w samej po-
staci Piotra — kréla i kata.

Piotr — ,krol” to cieszacy sie
swoim istnieniem narowisty wiej-
ski chlopak: ,Piotru$ okutany w
szalowke, niesiony przez matke

do dziadkéw, $pigey w stajni obok
nowo narodzonego Zrebaka, $pie-
wajacy na chorze o Chrystusie
przebijanym wibcznia”. Zas Piotr
— kat to wykonawca wojennych
wyrokow dotkniety zmaza krwi.
W scenicznym losie Piotra (Wie-
staw Komasa), bedgcym jakby
dorastaniem do pelni czlowie-
czenstwa, pietno &mierci i radosc
zycia splataja sie na przemian.
Jego najwiekszg apologiag jest
piekny final, skierowany do wi-
downi, gdy bohater, tinoszac wy-
soko nad glowa nowo narodzone-
go synka, méwi:

Matko naturo stugo nasza
Boze.

Zostaw mam z broni bialg
: bron rozsqdku

i spraw by syn nasz

podchodzac do noZa
z rzeczy $miertelnych pierwsze
ujrzal
jablka jako widziane jabtko na
poczatku.

Nie tylko gléwne, ale i drugo-
planowe postaci tego przedsta-
wienia zaslugujg na réwne uzna-
nie. Za bardzo trudng role Po-
mylonego Joézka-Smierci, pozba-
wiong niemal tekstu a wymaga-
jaca bezustannej czynnej obec-
nos$ci na scenie, Lechowi Lotoc-
kiemu nalezg sie ogromne gratu-
lacje. Podobnie Michalowi Gru-
dzinskiemu, ktéry nadspodziewa-
nie sugestywnie zagral Mojzesza,
ukazujgc wstrzasajagca prawde
czlowieka zaszczutego na Smierc.
Stawa Kwaéniewska interesujaco
zbudowala posta¢ bolesnej matki
Piotra, powsciagliwie przekazujac
emocje i
gest.

Dzielnie pomagali im pozostali
wykonawcy, dajgc prawdziwy
popis gry zespolowej: Henryk
Abbe, Jézef Onyszkiewicz, Bole-
staw Idziak, Wanda Ostrowska,
Elzbieta Jarosik, Tadeusz Drze-
wiecki, Zbigniew Roman, Ewa
Mirska, Leszek Dabrowski,
Marian Krawczyk i Edmund Pie-
tryk. Ciekawie zagrala réwniez
gléwna para: Joanna Orzeszkow-
ska jako Hela i Wiestaw Koma-
sa w roli Piotra. ,,Widywana we
§nie, pachnaca sianem, rozgnie-
cionymi jagodami, zielem i snem”
Hela to kolejne osiggniecie mio-
dej aktorki. Orzeszkowska stwo-
rzyla postaé pulsujgeg zZyciem,
lgczge naiwny urok dzierlatki,
dziewczecg niesforno$é i przekore

szlachetnie stylizujac .

z nieoczekiwanie prawdziwg doj-
rzato$cig. Wiestaw Komasa z duza,
ale chwilami moze nawet zbyt
dosadna ekspersja rysowal wzra-
stajace poczucie winy Piotra i je-
go pocieszenie w milosci i ojco-
stwie.

Komasa jest aktorem nader
utalentowanym, ale czesto na sce-
nie traci kontrole nad swoim
warsztatem dajac sie porwaé nad-
miernej ekspansywnosci. Szcze-
golnie bylo to widoczne w
przygotowanym przez niego mo-
nodramie Marianny Bocian pt.
Odejscie Kaina. Pasja wypowie-
dzenia samego siebie siggneta tu
u Komasy znamion wrecz ekshi-
bicjonizmu. Dla tych, co widzieli
Mojq bajke Komasy, obecne
Odejscie Kaina bedzie tylko ob-
sesyjnym powtarzaniem tych sa-
mych tematéw w ten sam spo-
sob.

Odejécie Kaina zaprezentowa-
no publicznosci w niewiele minut
po zakonczeniu drugiego przed-
stawienia inauguracyjnego —
Gigantow z gér Pirandella. Adap-
tacja Nowaka i sztuka wloskiego
pisarza sg swego rodzaju odkry-
ciami repertuarowymi, ktére mo-
ga i powinny by¢ dyskontowane
takze przez inne teatry.

Giganci z goér to ostatni i nie-
dokonczony utwoér autora Szesciu
postaci scenicznych... Syn Piran-
della przekazal ogélny zapis po-
mystu inscenizacyjnego koncowej
czeSci  tego poetyckiego mitu
i dzieki temu wystawienie go w
teatrze stalo sie w ogble mozliwe,
Ale, jak pisze w programie tiu-
macz sztuki Jerzy Adamski!
e Wiemy, jaka mysl tkwi
w utworze i mozemy by¢ jej wier-
ni. Jednakze sposéb, w jaki utwor
bedzie przedstawiony, a zwla-
szcza zakonczony na scenie, musi
by¢ juz odtad na zawsze dzielem
inwencji rezysera.”

Iza a Cywinska znalazla w

wgantach 2 g rial do dy-
skusji o miejscu sztuki i twor-
cow w $wiecie niszczgcym uzna-
ne wartosci. Opowies¢ rozgrywa
sie wprawdzie w bajkowo-poety-
ckiej scenerii, ale ma no$nosé
i sile przejrzystej paraboli. Tytu-
lowi Giganci sa najogélniej mo-
wigc kryptonimem cywilizacji,
ktéra niesie zaglade kulturze in-
nej niz ona sama. Jak przystalo
na poetycki mit sg oni przy tym
pewna konstrukejg metaforyczng
i symbolem. Wcale nie pojawiajg
sie na scenie. O ich istnieniu
mieszkancy bajkowego domu —
przystani wyobraZzni — dowiaduja
sie od przybyszow z zewnatrz —
czyli trupy aktoréw i od swojego
wodza Kotrona (Janusz Micha-
lowski). Stad wiemy, ze ,tam, w
goérach porwali sie¢ na gigantycz-
ne przedsiewziecie (..) wysitek,
ktory podjeli, aby zapanowaé¢ nad
wszystkimi bogactwami ziemi, dal
sile jch mieéniom, ale utwardzit
serca.”

»58 bezwzgledni. Gardzg poez-
ja. Smieja sie z wielkiej sztuki”
— mowi o Gigantach aktorka Ilza
(Halina Labonarska). Ludzie zy-
jacy w gorskim ustroniu postana-
wiajg przyniesé Gigantom naj-
wiekszy dar czlowieczej wyobraz-
ni — sztuke, a konkretnie — sztu-
ke teatru. Ging jednak wszyscy.
Eabedzi §piew umierajacej na po-
bojowisku Ilzy jest zarazem na
pot tragicznym, na po6! ironicz-
nym podzwonnym ich naiwnej
wiary w moc przeobrazajaca
poezji i fantazji.

Final poznanskiego przedsta-
wienia jest bardzo efektowny tea-
tralnie. W piekielnym huku, jaz-
gocie i dudnieniu niewidocznych

maszyn wytacza sie z ciemnosci
potezny walec i wolno przesuwa
po scénie. Dotychczasowa bajko-
wo-sielankowa sceneria: zielona
tgczka przed przytulnym dom=-
kiem —— miejsce sjesty i medyta-
¢ji — ustepuje mrocznej glebi
sceny z potworng maching.

W dramatycznym finale Gigan-
tow jest i ton ironii. Zaginely
pewne wartosci, ale za katastrofe
nikt nie ponosi winy. Ani nie-
$wiadomi i nie znajgcy piekna
Giganci, bo zniszczyli rzecznikéw
sztuki w sposoéb bezmyslny. Ani
tez ci ostatni, ktérzy, kierujac sie
wilasnymi marzeniami, oddaleni
coraz bardziej od rzeczywistosci
naiwnie wierzyli, ze ich prawdy
mogg by¢ Gigantom -przydatne. W
obu tych $wiatach istnialy pewne
wartosci, dzielila je jednak prze-
pasé; czy sztuka mogla byé Ig-
czacym je pomostem?

Podobnie jak w Sze$ciu po-
staciach scenicznych w poszuki-

waniw autora, w Dzi§ wieczér
improwizujemy, czy Kazdy na
swoj sposéb — i w Gigantach

z gér mamy rozwazania w kate-
goriach sztuki, prawdy i piekna,
relacji miedzy rzeczywistosScia a
fikcja. Ale w tym poetyckim mi-
cie brzmi inny jeszcze, znany z
wczesniejszych utworéw Piran-
della, motyw maski i prawdy
czlowieka, motyw podwojnej 0so-
bowosci. Postacie z Zalosnej pod-
upadlej trupy aktoréow: Ilza, Dya-
ment (Stawa Kwasniewska), Sli-
mak (Bolestaw Idziak), Drobny
(Wiestaw Komasa), Chrom (Ta-
deusz Drzewiecki), Ksiadz (Ma-
rian Krawczyk) i Bitwa (Lech Lo-
tocki) sa tu szczegdlnie charakte-
rystyczne — one przede wszy-
stkim podlegaja tej nieustannej
grze przed innymi i wobec sa-
mych siebie z racji wykonywa-
nego zawodu. W Ilzie (fascynu-
jaca bogactwem rola Haliny La-
bonarskiej) najbardziej splotty sie
falsz i prawda, udawanie i szcze-
ros¢. ,,Nikt z nas nie ma takiego
ciala, jak inni widzg. Dusza ludz-
ka przemawia nie wiadomo skad.
Nikt tego nie wie” — méwi Ko-
tron.

Sam jest mistrzem w wywoly-
waniu sytuacji, ktére odslaniajg
najglebsze ludzkie prawdy odrzu-
cone przez $Swiadomosé, (scena
sprzebieranki” aktoréw, w ktérej
wszyscy wkladajg takie kostiumy,
jakie dyktuja im skryte pragnie-
nia), On tez dla Wroblicy (Wanda
Ostrowska), Mary-Mary (Joanna
Orzeszkowska), karla Kwakwy
(Henryk Abbe) i Prysznica (Zbig-
niew Roman) uczynil §wiat zlu-
dy i wyobraZni azylem — miej-
scem wylgczonym spod ludzkiego
okrucienstwa i zawisci.

Giganci z gor sa popisem re-
zyserskim = Izabelli Cywinskiej,
znakomicie potrafigecej praco-
wac z aktorami. Efekty tej pracy,
widoczne zaréwno w tytulowych,
jak i1 epizodycznych rolach
(wspaniala ‘Wréblica Wandy
Ostrowskiej) zaslugujg na naj-
szeczersze gratulacje.

Catly zesp6l Teatru Nowego zo-
stal bezblednie dobrany pod ka-
tem potrzeb obsadowych i indy-
widualno$ci aktorskich. Nic dziw-
nego, ze W ciggu najblizszych
dwoch lat Izabella Cywinska nie
zamierza angazowal nikogo do
swojej trzydziestki aktorskiej.
Moze realizowa¢ z nig kazdy re-
pertuar. Jest to niekorzystne dla
absolwentow szkél teatralnych,
ktérzy juz szturmuja i bedg sztur-
mowa¢ do Teatru Nowego, przy-
ciggani panujgca tu atmosferg
pracy.

BARBARA OSTERLOFF
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