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— Kto przez czternascie sezo-
néw stykal sie z Pania na sce-
pie Ateneum, ten z niemalym
zdziwieniem przyjal przed dwo-
ma ilaty Pani przeniesienie sig
do nowo otwartego Teatru Po-
wszechnego. Diaczego zmienila
Pani teatr?

— Po pierwsze, zrobilam to 2
zadawnionej sympatii do Zyg-
‘'munta Hiibnera, ktéry byl mo-
im pierwszym dyrektorem w
gdanskim  Teatrze Wybrzeze,
gdzie zostalam zaangazowana
zaraz po ezkole. Tam debipto-
walam w roli Jo w ,Smaku
miodu* rezyserowany grzez
Konrada Swinarskiego, \a -paraz

| miotem ciaglej watki

potem zagraldm jeszcZe dwie
wspaniale role: Polly w ,,Ope-
rze za trzy grosge” Brechta o-
raz Ofelie w ,Hamlecie” rezy-
serowanym przez Andrzeja Waj-
de. Trudno sie dziwié, ¢ mam
do tego pierwszego sezonu oO-
grony sentyment,

— Pani debiut przyjety zostal
entuzjastycznie przez krytyke i
publiczno$é, A zaraz potem z0-
stala Pani ,porwana” do War-
szawy przez Teair -Ateneum...

-— Moim zdaniem, owe wy-
jatkowo dobre glasy krytyki by-
iy pewng przesads, co, niestety,
jest szalenie charakterystyczie
dla paszej krytyki teatralnej w
ogole. Nie byl to bowiem odo-
sobniony przypadek, ze nagle
recenzenci wypisuja mndstwo
komplementéw mng wyrost w
stosunku do aktora czy aktorki,
ktéra ledwie zaczyna stawiac
pierwsze kroki w teatrze. Jest
bardzo mile, Ze rokujg im przy-
szlosé, ale tez naleézy byé¢ chyba
troszeczke aszczed.mejszym w
takich ocenach, cho¢by z peda-
gogicznego punktu widzenia.

Moje doswiadczenja wskazuja, |

ze wczesniej czy pdiniej trzeba
za to zaplacié, 3

— Cheé pracy pod kierownie-
twem Zygmunta Hiibnera byla
zatem jednym powodem Pani
przeniesienia do Powszechnego.
A inne?

— Gdy przez tyle lat pracuje
si¢ w jednym teatree, w jednym
zespole ludzkim ~— slabng pew-
ne napiecia, przygasa samokon-
trola.
i wady (jako aktorzy oczywi-
dcie), mamy sympatie i antypa-
tie, wybaczamy sobie potknie-
cia, nagradzamy sukcesy — czg-
sto na wyrost, po prostu z sym-
patii. Zmiana otoczenia po tak
dlugim okresie czasu dziala bar-
dzo mobilizujaco. Trzeba od po-
czatku zdobywaé zaufanie i sza-
cunek kolegow, co dla aktora
jest stokroé wazniejsze od naj-
bardziej pochlebnych krytyk. Ja
zresztg nieslychanie cieplo wspo-
minam okres spédzony w Tea-
trze Ateneum, wszystkich kole-
gow i dyrektora Janusza War-
minskiego...

— Znalazla sie Pani w zespo-
le, w ktorym przynajmniej po-
lowa aktoréow to indywidualno-
fel. Juz 'w ,Sprawie Dantona”
okazalo sie, e nawet epizodycz-

ne role graja wybitni aktorzy.. |

— To zasluga dyrektora Hib-

nera, Gdy otwieral eatr, cho- |

dzilo mu o to, by wiystartowaé
premierq przedstawiajaca caly
zespol.

— Czy tzw. teatr zespolowy

jest mozliwy do osiagniecia przy
tak wielu indywidualnosciach w
zespoie?
! — Moim zdaniem nies Musias
ah ~. Totacia
8z gk wmrfpertua‘fze by kazde-
mu gz aktoréow daé szanse roz-
woju i satysfakcji na miare je-
go moiliwosci i oczekiwan. Ja-
kim§ wyjsciem z tej sytuacji
byloby ‘wypuszczenie wi¢kszej
iloéci sztuk maloobsadowych, ale
te z kolei nie rodza sie prze-
ciez na‘kamieniu, choé stale po-
szukujg ich wszystkie teatry...

— A mgie wlaénie Teatr Po-
wszechny bedzie ta sceng [}
wiekszym przeplywie tytulow w
repertuarze — na miare auten-
tycznych pdirzeb jego aktoréw i
pubiicznodel?

— To nie jest takie proste,
Nasz teatr startowal od zera, nie
miat Zadnego zaplecza, rekwizy-
téw, kostiuméw czy mebli. Kaz-
da nasza premiera kosztuje wiec

duzo wiecej czasy 1 nakladéw’

niz w innych teatrach, To nie-
co komplikuje proces powiek-
szania repertuaru, A przy tym,
skad niby braé¢ ten repertuar,
skoro tak niewiele jeszcze pow-
staje u nas dobrej literatury
dramatycznej, a co ciekawsze
pozycje zagraniczne s§ przed-
miedzy
teatrami o pierwszenstwo reali-
Zacji...

— Czy wobec tego czuje sie
Pani zawiedziona zmiang tea-
tru?

— A czy widzial Pan aktora,
ktéry bylby w pelni zadowolo-
ny, nawet przy najlepsze} pas-
sie? Czy spotkal Pan w ogoéle
artyste, ktéry zyje w przekona-
niw, ze osiagnal juz wszystko?
Chcialohy sie po prostu stale
czego$é wigcej. Cheialabym pra-
cowaé na najwyzszych obrotach,
z najcmkawszynu ludZmi. Chcia-
labym sie ciagle czegoé uczyé.

-~ Przy Pani pozycji artystycz-
nej, z Pani dorobkiem i do-

'éwiadezeniem?

— Aktor uczy sie stale i
wcigz. Nawet ten najstarszy 1
najznakomitszy oczekuje Jesz-
cze ma relysera, ktéry pomoze
mu osiggnaé to, co nieosiggal-
ne, o czym aktor sam czesto nie
wie, 2¢ w nim tkwi. Moim zda-
niem, nie ma nic gorszego, jak
pracowaé¢ z reiyserem, ktory
aktora po prostu sakceptuje. Nie
znaczy to oczywiscie, Ze jestem
masochistkg i lwielblam praco-
waé z kimé, kto twierdzi, ze je-
stem do niczego. Czekam jednak
na takich rezyseréw, ktérzy sta-
wiaja przede mnga 'pewna barie-
re trudnosci. Jezell tego nie ro-
big, czuje sie zagubiona. I na-
wet jezeli koncowy efekt oce-
niony jest pozytywnte, nie mog¢
pozbyé sie uczucig niedosytu, a
w chwilach zniecHecenia zaczy-
nam watpié czy thoja obecnofé

Znamy juz swoje zalely |

w tym Zawodzxe ma w ogéle
jaki€ sens..

- W ostatmej premierze Wa-
szego teatru, w sztuce Krzyszio-
fa Choinskiego ,,Otwérz drzwi”
stworzyla Pani przejmujaca role
matki. Publicznosé sluchala Pa-
ni dialogu z Leszkiem Herdege-
nem w najwy#szym napiecill..

— Bo probiem sztuki jest nie-
slychanie interesujgcy. We
wspblczesaym $wiecie odrzuco-
no stary model rodziny i nie
zastgpiono go niczym nowym.
Rodzina rozpada sie, ludzie zy-
ja obok siebie nic o sobie nie
wiedzge. W dramatycznych mo-
mentach przygladaja sie sobie z
ogromnym zdziwienjem.® Rze-
czywiscie, w tych pierwszych
przedstawieniach publicznosé
stuchala mas bardzo ladnie, byé
moze osiagneliSmy nasz cel: Za-
luje tylko, ze Choinski biorac

a warsztat tak wazny .temat
nie zawsze znalazl odpowiednio
glebokie argumenty i gorzkié
pytania zadawane sobie przez
obie strony.

— A jednak i nimi przekonu-
jecie chyba Paifistwo pubiicz-
nosé...

— Wydaje mi siey ze publtz-
nosé¢ latwiej wciaga si¢ w spra-
wy, o ktore potyka sié¢ w zyciu

| codziennym. -1 dlatego ponprzez

literature wspdélczesng teatr jest
w stanie dotrze¢ do najszerszej
widowni. Za$ metafora,

niesie ze soba teatr Kklasyc:
wymaga juz, pewnego przygoto
wania _intelektualnego. Co 1
znaczy, ze zwalnia tu d

8¢

inscenizacji, aktor-
stwa, ‘jak i warsztatu literackie-
go. Tylko taki teatr uczy my-
Sle¢ i pozwala nawet najmniej
wyrobionemu widzowi osiggnac
z czasem ten stopien wtajemni-
czenia, ze potem bez trudu od
najdzie on wszystkie aspekty
wspdlezesnoéci np. w ,,Hamle-

-~ Pozostaje nam wiee, razem
%z Pania | z Pani teatrem, ocze-
kiwaé na nowosci naszej litera-
tury dramatyeznej. Miejmy na-
dzieje, ie ze skutkiem rzadowa-
lajacym nas — widzéow | Was
aktoréw...

Rozmawial
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