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Kto wie jak potoczylaby sie jej artystyczna kariera, gdyby zagrala
jednak w owym roku 1954, jako mlodziutka statystka krakowskiego
Teatru Mlodego Widza, Zenige-komsomolke w sztuce Afinogenowa
Przystanek Dalekie? Czy to w ogble bylo mozliwe? Kim bylaby dla
widz6éw, tych, ktérzy kilka lat potem nazwali jg fwoim Cybulsklm
w spédnicy"

Elzbieta Kepiniska urodzila sie 5 kwietnia 1937 roku w Czestochowie.
Mature zdala w Lodzi. Po nieudanym egzaminie do. krakowskiej
PWST statystowala przez rok w Teatrze Milodego Widza. Studia
w warszawskiej Szkole Teatralnej ukonczyla w 1959 roku, z wyréz-
nieniem (dyplom: Irina w Trzech siostrach Czechowa i Isia w Weselu).
Zaraz po szkole zostala zaangazowana prZez Zygmunta Hiibnera do
gdanskiego Teatru Wybrzeze. Tu mial miejsce jej olémewaja,cy de-
biut. Zagrata Jo w Smaku miodu Shelagh Delaney {(spektakl rezyse-
rowal Konrad Swinarski).

Od tej kreacji wszystko sie zaczglo. Takze jej legenda — mlodej
gniewnej. Wspodlczesnej dziewczyny — niespokojnej i niepokornej.
Pelnej wahan, komplekséw i nieufnosci wobec $wiata, ktéry rzadko
bywatl przychylny a z reguly pozostawal niepostuszfiy marzeniom.

Kolejne role potwierdzaly niewatpliwy talent Kepiniskiej i owg
inno§é¢ — polegajacg od poczatku na wyraznie okredlonej osobowosci.
W Gdansku zagrala jeszcze Polly w Operze za trzy grosze (rez. Jerzy
Golinski) i Ofelie w Hamlecie (rez. Andrzej Wajda).

Nastepny sezon rozpoczela juz w Warszawie. Teatrowi Ateneum,
do ktérego prosto z Wybrzeza zaangazowal jg Janusz Warminski, po-
zostala wierna przez nastepnych czternascie lat (sezony 1960—1975).
W grudniu 1960 roku wystapila wraz ze Zbigniewem Cybulskim
w Dwojgu na huStawce. Bylo to pierwsze przedstawienie nowej SceRy
61. I w tej roli zadziwiata dojrzalo$§é Kepinskiej, a jednocze$nie jaka§
milodzieficza §wiezo$é, czy — jak wolg inni — dziecinna wrecz naiw-
nosé.

Po Barblin w Andorze Frischa (rez. Janusz Warminski), Rebece
w Niech no tylko zakwitng jablonie Osieckiej (rez. Jan Biczycki) i In-
fantce w Martwej krélowej Henry de Montherlanta (rez. Jerzy Krecz-
mar) zaczeto moéwié o swoistym typie jej aktorstwa: bardzo zmyslo-
wego, budowanego jakby od-$rodka — wewnetrznego i intuicyjnego:
Podkreslano prostote, brak pozy i afektacji, szczeroéé i liryzm.
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W latach szesc¢dziesigtych recenzje byly pelne zachwytéw. Wlagnie
nad niezwykloScig jej nieco neurastenicznych bohaterek, ich we-
wnetrzng zarliwoscig i urokiem. Fascynowala wrazliwoscig (czy nie
nadwrazliwoscig?), skomplikowanym i rozedrganym wnetrzem, ktére
jej postaciom dawaly glebie i jaki$ niecodzienny wymiar. Byly kruche
i bezbronne, co nie wykluczalo podejmowania walki, wyzywania §wia-
ta. Nie bylo w nich obezwladniajacej pokory.

Zagrala woéwczas m. in.: Nastienke w Bialych nocach Dostojew-
skiego (1963 — rez. Wanda Laskowska), Friede w Zamku Kafki (1965
— rez. Janusz Warminski), Simone w Marat-Sade Weissa (1967 — rez.
Konrad Swinarski), Sonie w Wujaszku Wani Czechowa (1968 — rez.
Kazimierz Dejmek).

Role Keplrisklej okreslane sg nachesc:eJ przymiotnikami: przejmu-
jgca, wazruszajgca.. Bywa, ze moéwig o niej: niezapomniana. Jak
o Marii Lebiadkin w Biesach Dostojewskiego (1971 —rez. Janusz War-
minski). Postaci tak wstrzasajacej, ze pisanie tu o aktorskiej wir-
tuozerii wydawalo si¢ nieporozumieniem. Maria, jak kazda niemal po-
staé z tej ,rodziny”, miala owg ,absolutng czysto$é, ktéra moze si¢
zrodzié tylko z ostatecznego poniZenia i rozpaczy” (jak chce Genet,
w ktorego Pokojowkach zagrala Claire),

Po latach utrwalila sie opinia o aktorskich mozliwosciach Kepin-
#kiej. Niecheé do przelamania schematu, ktéry zaczal jg usidlaé,
widaé choéby w obsadowych propozycjach. Oznaczalo to skostnienie
pierwotnych waloréw, brak mozliwosci ominiecia narzuconych wy-
obrazen.

W sezonie 1975/76 przeniosla sie do nowo otwartego Teatru Po-
wszechnego, ktéry objal jej pierwszy dyrektor, Zygmunt Hiibner.
Zrobila to troche z sentymentu, troche — z checi zmiany. Na scenie
T. Powszechnego zagrala do dzi§ jedenascie bardzo réznych rél. Wsrod
nich: Eleonore w Sprawie Dantona Przybyszewskiej (1975 — rez.
Andrzej W&jda), Ja w sztuce Choinskiego Otwérz drzwi (1976 — rez.
Janusz Bukowski), Emme w Zdradzie Piatera (1975 — Jan Bratkow-
ski), Elmire w Swietoszku Moliera (1980 — rez. Marcel Kochariczyk)
i Marie¢ w Czwartkowych damach Loleh Bellon (1980 — rez. Piotr
Cieslak).

W sumie przez dwadziescia dwa lata aktorskiej pracy zagrala po-
nad trzydziesci rél. To na scenie. Précz tego kilkanascie — zwykle
niewielkich — rél filmowych (z Kazia w Samsonie Wajdy i kilka
dlugo pamietanych telewizyjnych wcielen — jak Swieta Joanna, Hedda
Gabler czy Frahia w Dz;ewczqtach 2z Nowolipek, a takze memalo rél
radiowych.

Dala swojej publicznosci wiele prawdsiwyeh wzruszen. Ten banat
jest w jej przypadku jak najbardziej na rsiejscu.
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7)) W%Rzadko zdarza sie, aby pewnosé, ze oto pojawil
sie ktos, na kogo teatr, narzucala sie z takq silg. Slysze, ze jest
brzydka, chociaz nie wiem, co znacza kryteria urody w teatrze; jesli
wiec jest brzydka to bardzo wspolczesnie i ciekawie. Ta twarz jest
intensywna, ma klimat, née” potrzebuje grymaséw, aby coé wyrazaé;
zamknieta w lagodnych, szerokich pilaszczyznach jest sama sobie
maskq. Jest to twarz dla teatru, zyjgca wlasnym sSwiatlem, ktorego nie
gasi nerwowy dreszcz mimiki. Slysze, ze nie ma diwiecznej dykcii,
chociaz nie wiem, co znaczy diwieczna dykcja we wspblczesnym
teatrze. Ten glos jest istotnie niepokojgcy, ma chwilami tonacje dzie-
ciecq, ale i zmystowq barwe, jakby wydawalo go gardlo silg Scisniete.
Z tego brzmienia wyprowadzi¢c mozina Swietng mamerq, tak jak
Eichleréwna z rozkolysania frazy wyprowadzila swojg $piewnosé.
Glos ten ma swoje pietno, wcigga w postaé, nalezy do jej klimatu,
nie daje sie zapomnieé. Wreszcie gest: poddany logice ciala, skompo-
nowany, zamkniety. Gest ten nie urywa si¢ gdzie§ w powietrzu: kazdy
ruch dqzy do wlasnych kulminant; przejicia sq miekkie, niemal nie-
zauwazalne. Lecz cialo mie staje sie przez to senne, ma swojq mlo-
dzieficzq, zwierzeca dynamike, rozioZong na frazy, celowq. Zdaje sw,
Ze oto na deski wszed? kto$, bardzo nam od dawna potrzebny. (..)
(Andrzej Wirth, »Wizytéwka dla beat Jo«, »Nowa Kultura« 1960/6)

JA TEN ZAWOD UPRAWIAM ZE WSTYDU..

: to chyba_ jakas §¢ JWieksze sukcesy odnosze
w nie najlé 7 literaturze. Moze dlatego, ze jest tam jakby wiecej
powietrza, troszeczke miejsca i na mnie samsg.

-~ Nie, nigdy w Zyciu nie chcialabym wrécié do zadnej z rél. So-
nia? Dobrze przyjeta, lubilam jg graé. Dzi§ jednak mySle, Ze jest
ona duzo bardziej zlozona w swej psychice, niz udalo mi sie prze-
kazaé.

— Gdybym miala byé dla siebie bardzo surowym krytykiem -
powiedzialabym o moim najwazniejszym bledzie jako aktorki. O in-
fantylizmie, ktéry towarzyszyl! mi nieproporcjonalnie dlugo do wieku.
To pewna cecha psychiczna, z ktérej do$é pdzno zaczelam zdawaé
sobie sprawe. Kontrolowaé jg.

Smak miodu... To sie wszystko tak idealnie zgodzilo. Mysle, ze
trudno to, co wtedy zrobilam, nazwaé aktorstwem, Po prostu bylam
taka Jo. To; tyle, A reakc;a krytyki — ta nagla akceptacjag —
bytam z0 pfzestraszona. Nagle poczulam jsie-jak w pulapce. Ze




Role Elibiety Kepinskiej: 1. Jo w
»Smaku miodu« Delaney (T. Wybrze-
Ze Gdansk 1959). Fot. T. Link; w
T. Ateneum im. Jaracza w Warsza-
wie: 2. Iffgenia w »Krucjacte« Choiri-
skiego (z Romanem Wilhelmim — 1962).
Fot. P. Barqcz; 3. Eileen Midway w
sztuce Turnera »Pod wlasnym da-
chem« (2 Janem Matylaszkiewiczem
— 1963). Fot. P, Barqgcz; 4. Andzig w
sztuce Bordowicza »Idqcy o poranku«
(z Monikq Dzienisiewicz — 1965). Fot.
P. Barqcz; §. Frieda w »Zamlku«
Kafkt (z Ludwikiem Pakiem — 1965);
6. Uczennica w »Lekcji« Ionesco (2
Jerzym Kaliszewskim ~ 1966). Fot.
E. Hartwilg; 7. Maric Lebladkin w
»Biesach« Dostojewsklego (z Andrze-
jem Sewerynem — 1971). Fot. F.
Myszkowski; 8. Sonia w »Wujaszku
Wani« Czechowa (z Gustawem Ho-
loubkiem — 1868). Fot. F. Mysz-
kowski




Role Eltbiety Kepiniskiej w T. PowsZechnym w Warszawie: 1. Pani Krause w »Przed wschodem slofica« Hauptmanna (1978); 2. Emma w »Zdradzie« Pintera
(1979); 3. Maria w »Czwartkowych damach« Bellon (1980). Fot. 1—3, R. Pajchel

— Tak dlugo juz uprawiam ten zawdéd. Nie przesadzajmy z tym
moéwieniem o postannictwie. Duzo w tym kokieterii, zarozumialstwa
chyba. MySsle, ze cale nasze aktorstwo jest jakie$ nieskromne, niekon-
kretne, wymyslone.

W szkole ucza nas tfalentu. Nie rzemiosla, tylko wlasnie talentu.
A tu trzeba przeskoczyé co$ i okazuje sie, Ze nie umiemy. Albo za-
tanczyé, podnie$é noge czy przeplyngé kawalek.

Dlaczego ludzie lgng do tego zawodu? Ja mysSle, ze tutaj najlatwiej
oszukaé. To takie niekonkretne, ulotne, nieuchwytne. Ale, gdybym
miala by¢ tak zupelnie szczera — drugl raz zrobllab,vm zupelnie to
samo. Tego samego dokonatabym wyboru. Moze dlatego, ze nic innego
robié po prostu nie umiem. Tak, to samo.

— W teorii, w marzeniach — to ja jestem maksymalistkq, ale jedno-
cze$nie nie wierze, ze cokolwiek (z wlasnego wyboru np. monodram)
moge zrobi¢ naprawde dobrze — wiec nie robie, Na wszelki wypadek
w ogéle si¢ do tego nie zabieram. Ale kiedy juz pracuje, robie to —
staram si¢ — najlepiej jak potrafie. Staram sie byé uczciwa w sto-
sunku do zawodu.

Jest tez taki rodzaj kaca (bywa, ze permanentnego i wtedy jest zle),
kiedy nie jestem pewna czy to, co robie, ma sens. Ciggle sie potwor-
nie denerwuje.

—_ Nie wiem... Ja nie nazwalabym tego odwaga. Moze rodzajem
egocentryzmu? Taka mozliwoéé publicznej spowiedzi? Jest w wyborze
tego zawodu rodzaj ucieczki przed soba. I to nawet nie jest sprawa
chowania sie za role, maski, postaci. Nie. Jesli nie ma sie odwagi zy¢é
w zyciu tak, jakby sie marzylo zyé...

— Nigdy nie bylam dobrg uczennicg, bardzo sie tego wstydze. Duzo
rzeczy mnie interesuje, ale niestety jestem zbyt leniwa, Z¢by cokolwiek
doprowadzi¢ do konca. Trudno powiedzieé, zebym w miodosci wyka-
zywala jakie$ szalone, a ukierunkowane zdolnosci. W liceum zaczelam
co$ przebgkiwaé o scenie, o aktorstwie. Moja polonistka nalegala, zeby
choé w ko6tku dramatycznym wzigé udzial wobec tego. W mojej 16dz-
kiej szkole prowadzil to kélko Kazimierz Dejmek.

Ale nie chcialam moéwié wierszy na akademiach. Okropnie sie tego
batam i zreszta boje sie do tej pory. To zupeinie inna umiejetno$é niz
bycie na scenie. Ten paniczny lek, ze co$ opuszcze i jhk to brzmi,
i co to znaczy.

— Kazdy aktor, nawet najwspanialszy, potrzebuje reiysera. Pozo-
stawiony samemu sobie powiela wlasne przyzwyczajenia, wlasng wizje
siebie. Rezyser moze mu pokazaé¢ zupelnie nieznane, choé istniejace
w nim mozliwosci. Moze poméc mu wlasnie sie siebie odzwyczaié.
Odwréci¢ jakby na inng strone. Niestety, niewielu jest redyseréw, kté-
rzy umieja albo chcg w ten sposéb pracowaé z aktorami. Tych, ktérzy
potrafiag walczyé z nimi o co§ nowego w nich samych. Aktorzy sie,
rzecz jasna, przeciwko temu okropnie bronig. Ale to jest naprawde
potrzrebne Nawet najmniej umotywowana krytyka zmusta do prze-
myslen

— Oczywiscie aktor zapiera sie rekami i nogami przed takq inter-
wencje z zewnatrz. Ale to jest konieczne. Naprawde.

— Irina w Szewcack.. Na poczatku bylam zaskoczona i w sumie
przerazona powierzeniemrmi tej roli. Tak bardzo byla réina od tego

co dotychczas robilam. Okropnie sie nad nig napracowalam, am

szukaé w sobie czego$ zupelnie nowego. Ale te wlasnie role uwazam
za najciekawsza w moim dorobku. Wbrew krytykom, ktére nie ‘byly
przychylne. Ogromnie wdzieczna jestem Maékowi Prusowi, ze mi to
powierzyl.

— Publiczno$é jako taka, szuka w teatrze wyjgtkowosci, pewnego
rodzaju piekna, poezji. Czuje potrzebe uwznio§lenia codziennosci, prze-
niesienia sie w jakis inny §wiat — lepszy, pigkniejszy, a moze tylko
wystarczajaco atrakcyjnie podany, kuszgco opakowany? Osoba o moich
warunkach wzbudza pewnego rodzaju zniecierpliwienie.

— Nie twierd#, Ze jestem, zupelnie pozbawiona zdolnosci. Co$§ tam
ludziom mialam, nie - mam do powiedzenja. Ale, zeby to aktorowi
wmozliwié — ile sprzyjajacych okolicznosci potrzeba Zauwazylam, ze
duzo trwalsze sg kariery ,,pelzajace”, jak ja to nazywam. A te nagle
btyski, oczarowania — ging, nikng. I to nie dlatego, ze to sa ludzie
bezwartosciowi.

Nie wydaje mi sig, zebym w jaki§ bolesny, dramatyczny spos6éb roz-
czarowala moich widzéw. Chyba raczej nie. Mialam pare rél érednich,
ale jednak przez te cale lata potrafilam jako$ zaistnieé.

— Nie, nie cierpie z tego powodu, Ze nie jestem aktorksg popularng.
Nie chce byé niewolnicg wyobrazenia ludzi o mnie.

— Moim zdaniem, méj glos ogromnie zacigZy! na moim rozwoju, za-
wezil moje mozliwoéci. To §mieszne, bardzo duzo ludzi poznaje mnie
wlasnie po glosie, ale ja go nie lubie i zresztg nie zdaje sobie sprawy
z tego, ze jest tak bardzo charakterystyczny.

— Czwartkowe damy? Zabawne, ale ten spektakl Zle dziala na psy-
chike. Czuje sie wtedy niemal jak moja bohaterka — stara i niepo-
trzebna (gramy szes$édziesieciolatki). Nie, ja “sie¢ nie staje tgq osoba.
ale wszystko jako$§ sie laczy, przenika. Wiem 2z pracy nad Iring
w Szewcach — jaka bylam wtedy — odwazna, bardziej rozluzniona,
$mielsza. Nawet w zyciu osobistym.

— A propos wejScia do historii. Przestalam czytaé¢ recenzje. Nie ma
to juz dla mnie znaczenia. Przykro mi, ale nie cenie polskiej krytyki
teatralnej. Moze nieslusznie, ale wydaje mi sie niezbyt kompetentna,
przynajmniej jesli chodzi o wnikliwgq oceng pracy aktora.

— Nie znosze siebie ogladaé, jestem strasznie rozczarowana sobg
na ekranie. Clerpne mek1 ilekroé to mi sie zdarzy. Widocznie to roz-
miniecie mojego marzenia o sobie'ze smutng rzeczywistoscig. Wszyst-
ko bym chciala zmienié. A dlaczego ja taka mine zrobilam, albo tak
sie poruszylam? Dlaczego tak.. dlaczego tak.. Wszystko bym zagrala
inaczej.

— Wyszlam z obiegu — wiem. Réznie prébowalam 1o sobie tluma-
czyé. Ze jestem trudna w pracy, ze moje warunki fizyczne — la
nie méwmc - kontrowersyjna uroda, ze,.. Moze moja twar:
ubozsza niz wnetrze?

Wie Pa,m, wielkie, wspaniale oko jest trzy razy lepszym
kiem niz szalejgca dusza. Naprawde'
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