sPortret Doriana Graya” Wilde’a w T. Narodowym w Warszawie — 1976 r.
Krystyna Janda w roll Doriana Graya. Rei. Andrzej Lapicki, scen. Lidia
i Jerzy Skarzynscy (fot. Renard Dudley) .

EZBIETA BANIEWICZ Gratuluje Nagrody im. Aleksandra Zel-
werowicza za role Medei w przedstawieniu Zygmunta Hiibnera —
i od razu szczypta goryczy. Zlodliwi twierdza, e nagrodzono przede
wszystkim gwiazde, nie. aktorke. Kolejny raz Pani rola wywolala
skrajne opinie.

KRYSTYNA JANDA Niezupelnie zrozumiem zarzut gwiazdorstwa.
W Polsce takiego zjawiska nie ma, jedli juz uzywa sie tego terminu,
to w sensie negatywriym; gwiazda jest zjawiskiem podejrzanym.
Natomiast zupelnie inng sprawg jest odniesienie tego okreslenia do
zjawiska, jakim bylo dzialanie telewizji w czasie bojkotu aktor-
skiego. Zdecydowano, ze skoro znani i lubiani akborzy odmawiaja
wystepéw w telewizji, zostang, w tryhie przyspieszonym, wykreowa-
ne nowe ,gwiazdy”. Pojawily sie wiec na ekranie milode,- czesto
zdolne osoby, ktére usilowano wylansowaé. Wigkszoé¢ z nich nie
sprostala sytuacji, pozostajac napompowanymi wielkosciami. Nie
udalo sie zburzyé, na szczescie, zawodowej hierarchii $§rodowiska,
oparte] na rzetelnej pracy i autentycznych ~osiggnieciach, ktére
tworzg fundamenty tego, co moZna byloby nazywaé gwiazdorstwem.
Z tego okresu pochodzi wspomniana juz podejrzliwoéé, o czym war-
to pamietaé. ¥

Swiadome kreowanie gwiazdy nie zawsze musi byé obcigzone za-
rzutem manipulacji, w planowaniu kariery wybranej osoby nie ma
w koncu nic zdroinego, a czasem sytuacja, zbieg oklicznosci wy-
noszq danego aktora na piedestal.

Oczywiscie, tam gdzie teatr, TV, a przede wszystkim film przy-
nosza duzy dochéd, planuje sie kariere miodych ludzi. Bardzo czgsto
lansuje sie mliode dziewczyny, ktére nie maja studiéw aktorskich,
ale za to bardzo interesujgca urode czy osobowodé. Grono fachow-
c6w ukrywa ich wszystkie braki, pisze specjalne scenariusze, tworzy
caly rzeczywisto§é, by cechy te wydobyé, bo to jest business. Wigk-
szo$é z tych dziewczyn po roku czy dwéch. przepada, a‘tylko naj-
zdolniejsze jak Isabelle Adjani czy Isabelle Hupert zostaja gwiaz-
dami. W Polsce takie mechanizmy nie funkcjonuja, poniewaz ani
film, ani teatr mie przynoszg duzych dochod6w ani mecenasowi, ani
aktorom. To, ze kto§ u nas jest, moze byé, lansowany, jest kaprysem
paru ludzi lub chwili. Jeéli jest zdolny i pracowity — zostanie
uznany bez kreowania. To tyle generalnie.

A szczegélnie? Przeciez sitha Pani'stala si¢ bohdterkq paru felle-
tonéw jako gwidzda. Sukces .zawadowy w polgczeniu 2 finansowym
jest 4 nas cigéko 'strawny.~ Od tej strony’ to Pani nie dotyka?
Dotyka, mozna o tym diuge méwié, tylko po co?: W Polscé aktor
jest zupelnie sam. Wszystko, co osiaga, co i jak gra oraz w jakim
pracuje w.teatrze, jaki film kreci, zalegy wylacznie od niego. To, kim

jest, wynika z jego umiejetnoéci znalezienia sie “Wwe--wszystkin; ¢o

JESTEM
PRZYZWOITA
AKTORKA

- Rozmowa z KRYSTYNA JANDA

go otacza, zalezy od jego inteligencji. To, jakich ludzi wybiera na
przyjaciél, jakie czyta ksigzki, jak pracuje — to s3 jego wlasne wy-
bory. Nikt za miego nie bierze odpowiedzialnodci, ani nawet nie
chee zrobié ma mim interesu. Bo nieprawda, ze dyrektor teatru tym
sie zajmuje, ze dba o kolejne role, by sluzyly rozwojowi miodego
aktora, ktérego angazuje do teatru. Nikt ma to nie ma czasu ani
ochoty; aktor musi byé §wiadomy samego siebie i celu, jaki chce
osiggngé.

Ale to nie zawsze jest Zle, sqdzqc po Pani karierze. Czy moglaby
Pani przypomnieé te najwazniejsze dla isiebie etapy, spotkania, ktére
Paniq uksztaltowaly?

Mam chyba pelng $wiadomos$é tego, co sle ze mng stalo, co po
kolei zawazylo na moim zyciu zawodowym. Koniczace szkole teatralng
nie wiedzialam jeszcze, kim jestem i kim moge byé. Trzy siostry
zrobilam na trzecim roku w rezyserii prof. Bardiniego. Po roli Ma-
szy dostalam pare propozyeji angazu: moja decyzja wejicia do Ate-
neum byla wynikiem dokladnej analizy sytuacji teatréw, repertuaru,
osobowoéei dyrektoréw wraz z tym, ktéra z zon dyrektoréw jest w
teatrze, analizy dokonanej przez mego ukochanego prof. Bardiniego
na serwetce w kawiarni. To byla niezwykla lekcja zycia, ktérg mi

~zafundowal.

Ale zadebiutowala Pani w Teatrze Malym rolgq Doriana Graye
w sztuce Osborne’a.

Tak sie szczesliwie zlozylo, Ze Amndrzej Lapicki byt opiekunem
mojego roku i potrzebowal dziewczymy do roli chlopea i widocznie
uznal, ze bylam ;dosyé chlopieca”. Weszlam w préby ,goscinnie”,
co oczywiscie w tym matym S§wiatku wywolalo plotki. I to zbudo-
walo méj plerwszy stopiefi, nic tak nie pomaga jak maly skandal.
Wiasnie wtedy Andrzej Wajda poszukiwal aktorki do Czlowieka
2z marmuru i zaprosil mnie ma prébne zdjecia. A jednocze$nie w*
tym samym czasie w Ateneum musialam zagraé¢ Anmiele w Slubach
panienskich Fredry, chyba za kare, bo na pytanie dyr. Warmin-
skiego: czego mie chcialabym graé¢ w jego teatrze, powiedzialam, ze
Ofelii w Hamlecie | wlaénie Anieli. Wiedzialam, Ze mie umiem za-
graé ani takiej nalwnoéei, ani fakiej niewinnosci, czystosci.

Nie byla to udana rola.

Kileska, ma samym wstepie. Pamietam, jak prof. Swiderski pisat
mi szminks ma lustrze w garderobie, ze Amiela pochodzi od aniola,
nie od diabla. Ja mie bylam wtedy w stanie sie ,przerobi¢”, gralam
wszystkim tym, czym bylam sama, wlasnymi nerwaini, tempem mé-
wienia, temperamentem. Bylam w tej sztuce, obsadzie, rezyserii jak-
by mie & propos. Ale zrobilam te trzy réime role jednoczesnie, i to
bylo majwazniejsze do§wiadczenie.

Spotkanie z Andrzejem szjdq przy ,,Czlowieku 2 marmuru” za-
decydowalo o Pami karierze. Pytam jednak — co dalo ono wtedy
mtodej aktorce?

Zawazylo ono rzeczywiscie na calym moim zyciu zawodowym i
prywatnym. Wajda uksztaltowal mnie jako czlowieka, to znaczy
nauczyl mysleé, gdzie zyje, w jakim kraju, w jakiej konstelacji spo-
leczno-polityczno-ekonomicznej, jakiego pokolenia jestem przedsta-
wicielka (a przez to, co robie, wyrazicielks), co to pokolenie rozu-
mie, a co powinno sobie jeszcze uséwiadomié, wraz z calg techniczng
wiedza o filmie, kamerze itd. Nauczyl mnie jednej generalnej zasady
— odwagi w sztuce. Od miego mauczylam si¢ dwbch rzeczy najwa.z-_
niejszych: odwagi moéwienia, nieukrywania mnajgtupszych, najbardziej
zwariowanych pomysléw 1 niezadowolenia z siebie. Nawet gdy Jest
wszystko w-porzadku, dziefi zdjeciowy udany, préba w teatrze prze-
blegla dobrze, Andrzej Wajda pyta;, czy na pewno sig nie pomyli-
lifmy, czy nie powinniémy tego zrobié jeszcze zupelnie inaczej. Ta
cudowna §wiadomosé, ze mie ma prawg ostatecznych, niezmiennych...

e 2@ wszystko. jest; relatywne?
Tak, ale 1 to, Ze jeszcze mozna skoczyé ma Kksiézyc, ze na minute

przed premjerg wszystko m@nw§nig i jeszcze raz sje zastano-
‘wié, ‘jest rzecza-najwéiniejsza, | a-mi zostala do dzistaj.
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Czyiby rzeczywiscie wszystko, skoro aktor ma okreslone warunki,
predyspozycje, naturalne ograniczenda.

To inna sprawa, rzecz, ktérg zawdzieczam prof. Bardiniemu. On
z kolei mauczyl mnie wewnetrznej zgody ma to, kim jestem, osoba
chudg czy grubg, niskg czy wysoks, powolng czy energiczng, slowem
— nauczyl mnie zaakceptowania wlasnych warunkéw i mozliwosci,
»Pokochania” siebie i nieudawania Marylin Monroe czy kogo$§ inne-
go. Falsz pojawia sie ma samym wistepie, z nieprzystawalnodci wy-#
obrazen o sobie samym do rzeczywistoéci, bledne wyobrazenie o so-
bie poglebia sie z kazdym rokiem. To nieudawanie mikogo, bycie so-
bg, pozostawanie w zgodzie ze swoja osobowosdcig jest podstawsg
tego zawodu. Najmniejszy blad w tym punkcie multiplikuje sie w
piramide falszu, dajgc bardzo zle aktorstwo i frustracje. Publicz-
no$¢ matychmiast wyczuwa tem falsz, mie mozna wtedy nikogo
wzruszy¢ ani poruszyé.

.Ale najwieksze zarzuty spotkaly Paniq wlaénie za role Agnieszki
z ,Czlowieka z marmuru” — za falsz, nieprawde itd.

Gdyby ten film w ogéle nie wszedl na ekrany, nie mialoby to
chyba najmniejszego znaczenia dla mnie, bo majwazniejsze byly te
trzy miesigce intensywnej pracy, ta szkola zawodu i Zycia. W polo-
wie filmu przestalam graé dalej, gdyz zrozumialam, ze wszyscy mnie
tak strasznie nienawidza w tej roli, tak ich draznie. Chcialam to
przerwad. Méwili przeciez ,,Szczeki z Jandg w roli gtéwnej”. Srodki,
jakich zaczelam uzywaé, to, kim bylam na ekranie, ta przesada, od-
waga, na jaka si¢ z namowy Wajdy zdobylam, szokowaly ludzi, nie
byly akceptowane. Wiem o tym, ale Andrzej Wajda us§wiadomil mi,
ze wprawdzie nie umiem jeszcze tego wypelnié, nie mam ani po-
trzebnej wiedzy, ani techniki, to jednak robie cof zupelnie nowego,
czego jeszcze mie bylo. .

Problem formy, ktérq trzeba narzucié widzom?

Tak, takiej kobiety mie bylo i nie bylo takiej roli w polskim ki-
nie. I potem przeciwko sobie, ze §wiadomoscig brakéw i tego, ze
Srodowisko, publiczno$é ocenig to bardzo surowo, do kofica gralam
tak, jak Andrzej Wajda chcial. Do korica wydobywalam z siebie
rzeczy 'moje, cho¢ nie potrafitam ich jeszcze dobrze sprzedaé. I to
bylo najwazniejsze do§wiadczenie, potem juz nigdy sie nie zawaha-
lam, zawsze staralam sie robié wszystko najodwazniej, najglebiej,
choéby to bylo prowokujgce, oburzajace ibd. Nawet jesli ludzie pra-
cujacy ze mng nie mieli podobnej odwagi, byli czasem prze-
ciw mnie, zawsze staralam sie zrobié¢ co§ wyrazniej niz Srednio,
raczej wzbudzlé protesty niz zadowolié sie akceptacjg, zburzyé coé
niz dostosowaé sie¢ do panujacych gustéw, obyczajéw. Moje aktor-
stwo, moéwia, jest jak krzyki i szepty, rzeczywiscie uzywalam bar-
dzo skrajnych $rodkéw, dopiero péiniej zaczelam sobie wypracowy-
waé stany §rednie. Ale spotkanie z Andrzejem Wajdq nadalo kieru~
nek mojej pracy, potem juz wiedzialam, w jaki sposéb mam rozma-
wiaé z rezyserami, czego szukaé. . i

Pokochala Pani film z wzajemnodciq. A teatr?

Te wszystkie do§wiadczenia przenlosly sie jako§ do teatru, ale
faktem jest, 2e w teairze nie mialam szczeécia. Aniela byla porazka,
potem byla Nina Zarieczna w Mewie Czechowa, znéw rola, ktérej
nienawidzilam- graé, nie rozumialam gnl nie lubilam tej. postaci.
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sDziewigédziesiagty trzecl® Przyby-
szewskie] w T. Ateneum im. Jara-
cza w Warszawie — 1980 r. Krystyna
Janda (Maud) i Czeslaw Wollejko
(De la Meuge). Rei. Jan Bleszyiskl,
scen. Andrzej Markowicz (fot. And-
rzej Fedorowicz)

To przedstawienie bylo zrobione dla Arkadiny w wykonaniu
Aleksandry Slgskiej, ale Nina istotnie nie byla wiarygodnq postacig.

RzeczywiScie, po Ninie do Rity nie zagralam ni¢ w teatrze.
Robie wlasnie czterdziesty film, przez trzynascie lat zdobylam
ogromne doS§wiadczenie, spotkalam sig¢ z tysigeami ludzi, rozwigza-
lismy wspdlnie tysigce krzyzéwek, bo kazdy dzienn zdjeciowy jest
krzyzowks pod innym haslem, i film prawie mie ma juz dla mnie
sekreto6w. Staram sie mie powtarzaé¢ rél. Robie to na Zachodzie, bo
tam zarabiam pienigdze, wiem, czego ode mnie oczekujg i wykonu-
je to jak zawodowiec. Jedli czekam na role, to na taka, w ktdrej
mogloby sie staé coé nowego. Na Zachodzie raz dostalam takg
role, calq improwizowang po francusku.

Co to byt za film? Czy to tem, za ktéry zdobyla Pani gléwng na-
grode aktorskq w Montrealu?

Tak. La Putta Helmay Sanders Brahms, jednej z bardziej intere-
sujgcych rezyserek zachodnioniemieckich, film dwuosobowy z Sam-
mym Freyem. To jeden z najbardziej politycznych filméw, jakie
zrobilam, cho¢ nie méwi si¢ w nim slowa o polityce, film o rémicy
miedzy Wschodem a Zachodem. Réznicy, ktérej nie mozna mazwaé,
a ktéra istnieje w kazdym szczegble zachowan, myséli dwojga ludzi,
ktérzy nie sq w stanie ze sobg byé, mimo Ze sie kochajg. No tak,
ale to bylo dawno.

To bylo przed Ritq w Ateneum?

Tak, bylam juz znana z filmu, a w teatrze mic nie gratam. I wtedy
dostalam Rite, jedna z moich ulubionych rél. Uswiadomila mi ona,
jak -wielkg rado$cig jest znalezienie $rodké6w wyrazu zrozumialych
i akceptowanych przez majszerszg widownie, co zresztg bardzo mi
sie teraz przydalo przy Medei. Nie wiem, czy tak mozna sie wyra-
zié¢, ale chodzi o granice populistyczne, dla wszystkich, nie tylko dla
elity, oczywiscie nie schodzac ponizej pewnego poziomu. W kinie po-

 jawil sie¢ wowczas Spielberg — to s3 tylko z pozoru odlegle fakty,

to, co wisi w powietrzu, jednak ma znaczenie — i kiedy obejrza-
lam E.T.; zrozumialam, Ze pojawil si¢ w filmie diabel. Czlowiek, kt6-
ry mie wstydzi sie uzywaé najprostszych §rodkéw, konstruowaé scen
w sposoOb, za ktéry student szkoly filmowej dostalby zero, tylko robi
to z taky wirtuozeria d mistrzostwem, %e caltkowicie panuje nad
emocjami widowni. Jezeli zaplanuje, ze w 78. minucie filmu Kolor
lila ludzie bedg plakaé, to czy na widowni bedzie prezydent Rea-
gan, Andrzej Wajda czy moje dziecko, wszyscy bedy plakaé w tym
samym momencie. Pojawil sie wiec diabel, ktéry posiadl umiejet-
iloéé konstrukceji, pozwalajgca mu dokladnie sterowaé¢ emocjami pub-
iczmodei.

I zapragnela Pani podobnej wladzy.

Nie. Uswiadomilam sobie, ze co§ takiego istnieje. Tego nauczyla
mnie publicznosé. Pamietalam tylko, zeby robiagc rzecz, ktérej wlas-
ciwjg powinnam ,sie wstydzié”, mie zedlizgngé sie w gly gust, mie
przekroczyé pewnej subtelnej granicy. Rita byla nauksg i badaniem

- publicznoéci, w czasie prawie 300 zagranych spektakli do$é doklad-

nie dowiedzialam sie, co publicznoéé lubi, kiedy sie wzrusza, kiedy
$mieje, a w ktérym momencie identyfikuje sie z Rity tak, ze méwi
do mnie z widowni. - g
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Zdarzalo sie tak? b

OczywiScie, Rita byla moim najiywszym spektaklem w 2zyciu,
kto$ nagle méwil ,biedna”, kto§ plakal. Na tej malej scenie moglam
sobie pozwoli¢ ma majdrobniejsze drgnienia twarzy, oczu, plakatam
prawdziwymi lzami, $mialam sie jako Rita i prywatnie. Po dwéch
latach grania zaczela mi si¢ ta rola mieszaé z rzeczywistoscia, z pry-
watnych rozméw w garderobie przechodzitam na sceme zapomina-
jac, ze to poczatek spektaklu.

Od razu po-premierze bylo jasne, te Rita w pewnej plaszczyinie
jest rolq autobiograficznq, przez analogie sytuacji. Pani podobnie jak
Rita tak bardzo zmienila swoje 2ycie, wlasng inteligencjq, tempe-
ramentem, checiq pbéjécia do przodu.

Nie wiem, zaspokajala ona moje potrzeby ludzkie i zawodowe,
przy czym granie tej roli bylo szalomg radoscig, w tych trudnych
czasach, kiedy ma zewnagtrz bylo bardzo smutno.

Dzigki Ricie zaczelam pracowaé mad rola od innej strony, zacze-
lam sie zastanawia¢ mad tym, jaka osoba musi powiedzieé dany
tekst, zeby zabrzmial on najbardziej przejmujgco, zeby uderzyé w
najwilasciwszy ton.

Réwnoczeénie z Rita, ktérg gratam miemal filmowymi $rodkami,
zagralam Luize Heiberg w Z 2zycia glist. Spotkanie z Zygmumntem
Hiibnerem 1 ze Zbigniewem Zapasiewiczem uswiadomilo mi isfnie-
nie §wiata, do ktérego nie mialam dotad dostepu; $wiata logiki,
techniki, mnieprawdopodobnego zawodowstwa 1 $rodkéw wyrazu,
ktérych ja w sobie nie mialam. Po Ricie, kt6ra byla moja, oswojo-
na, bliska, musialam sie znaleZé zupelnie doslownie w innych wa-
runkach — bo popoludniami przychodzilam do Powszechnego —
wejéé na duza scene, mieé wystarczajgco dbugi oddech, sile, inmy
gest, ruch. Wszystko.

Znéw problem formy.

Tak, ale nie formy w ogdle, bo ni¢ mozna powiedzleé, ze w fil-
mie nie uzywa sie formy, tu chodzi o zupelnie inng forme. Dla ca-
lego tego ladunku emocji, zywiolowosci, spontanicznodci, jaki przy-
niostam z filmu, i prawdy, jaka niewatpliwie mam w sobie, bo ki-
no jest naukg prawdy niemal dotykalnej, musialam znalezé $rodki,
ktére pozwolilyby mi to wszystko podnie$é i uksztaltowaé w sztuke
teatru. Staratam sie madaé¢ temu pietno kreacji wyzszej miz wszyst-
ko, co do tej pory robilam. - :

Spotkanie ze Zbigniewem Zapasiewiczem u$wiadomilo mi, ze w
gardle mam glos, ale glos niedopracowany, ma prébach uslyszalam
ilo$é barw, tondéw, mozliwoéci dynamizowania, slowem — skale glo-
su, jakg ste on postuguje i mznalam, ze mie mam prawa stanaé obok
na scenie, dopdki tego nie dopracuje: Nigdy mie spotkalam parimera,
ktéry by w dialogu tyle ode mnie wymagal. Na poczatku wszystko
bylo drewniane, nieplastyczne, czasem brakowalo temu prawdy, ale
dwa lata grania Glist i 160 zagranych spektakli oraz to, ze Hiibner
zazgdal ode mnie przede wszystkim logicznego mys$lenia, bo byl
wspanialym analitykiem, przenioslo mnie w inne rejony my$lenia.

Wejécie w takie Tygory...

...wlozenie tych moich emocji, temperamentu, intuicji w te rygory
logiki bylo jak zimny prysznic. Nauczylam sie wiec chodzenia po
scenie, podwyiszenia wszystkich $srodké6w o pare stopni wyzej, wy-
prowadzenia gestu, uwyraZnienia mimiki, operowania pelniejszg ska-
lg glosu itd. Ale co najwazniejsze, u$wiadomilam sobie, Ze jeZeli
chce coé naprawde zrobi¢ w teatrze, musze ma jaki$ czas zrezygno-
waé z filmu i zaczgé od majtrudniejszego. Wiedzialam, ze potrzeb-
ny mi jest antyk albo Sezekspir, i bylo mi wszystko jedno co, diugo
szukalam takiej roli i rezysera.

I wypisala sie Pani z Ateneum.

Nie od razu, cztery lata dobijalam sie do takiej roli, i w koticu
dyr. Hiibner wiedzac o tych moich poszukiwaniach postanowil dac
mi szanse. Medea interesowala mnie z paru powodéw, do dzi§ ta
thistoria kobiety, ktéra zabila swoje dzieci, pozostaje wstrzasajgca.
Medea jest jedng z majtrudniejszych rél, postacia karkolomnie trud-
ng do usprawiedliwienia, umotywowania psychologicznego, a poza
tym wiedzialam, ze musi to byé rola zagrana maksymalnie wspél-
czefnie, tak, zeby mlodziez, ktéra gléwnie chodzi do teatru, mogla
tym sie zainteresowaé. No i jeszcze pare drobiazgéw, jak dluga fra-
za, wiersz, $redniéwka, moéwienie staccato, legato, pauza — to
wszystko, czego postanowilam sie nauczyé¢ w tej }'odi.

Medea jako éwiczenie?

Tak. Tu przypomnialy mi sie wszystkie reguly teatralne, jakie
poznalam w szkole, w rodzaju — gdy wychodzi si¢ z lewej kulisy,
nie mozna klekaé ma lewym kolanie, nie malezy powtarzaé sytuacji
itd. Oczywiscie stratowalam je niemal wszystkie, klegkam nie na to
kolano, co trzeba, klade sie inaczej niz trzeba itd.

Ale sq jakie§ zyski?

Dobrze sie w tym czuje, ruch jest organiczny, gdy_ gram tg role,
mam pelng $wiadomosé, ze wszystko co robie-na scenie, kazde wejs-
cie, przebiegniecie, polozenie jest wlasciwe, mimo, ze jest ona skon-

struowana ruchowo bardzo ryzykownie. Na przyklad na scene szar-

pahia kostiumu bardzo trudno bylo sie odwazyé, lecz wiedzialam, 2e
musi to wszystko byé mocno podparte w $rodku, by nie stalo si¢
tylko formalnym pomyslem. E

Pewnie to %le, ale mnie te reguly jako widza malo’ obchodzily,
zwlaszeza ze ilekroé oglgdalam na Scemie antyk, poza »Orestejg«
Steina, to widzialam snujgcych sie po scenie aktoréw w togach,
co bylo $miertelnie nudne. Tu matomiast zobaczylam kobiete w ta-
kim stanie emocji, ktéry nie pozwala na kontrolg zachowat. Medea
tamie najéwietsze zasgdy moralne, wigo tym bardzie) estetyczne nie
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mogq sie ostaé nienaruszone. Zostatam wprowadzona w taki Stan
psychiczny, Ze sama sobie zadalam pytanie, ¢zy gdybym byla nad
miejscu Medei, porzucona przez ukochanego mezczyzne, dla ktérego
poswiecilam wszystko, ktéremu unodzilam dzieci, czy moje poczucie
urazonej godnosci domagaloby sie az takiej zemsty, zabilabym swoje
dzieci czy mie? Nie wiem oczywidcie, ale taka mozliwosé wydata mi
sie prawdopodobna: moze to w koncu kogos tak boleé, kogoé tek
dgn;:‘;ego jak Medea, 2e traci kontrole realnej sytuacji i wazy sie na
zbrodnie. .

Ciesze si¢,-poniewaz przekazamnie takich emocji bylo podstawg kon-
strukeyjng tej roli. Niezwykly stan psychiczny Medei to — moim
zdaniem — jedyny trop, ktérym mozna jej postepowanie usprawie-
dliwié. Widzialam Medee w Odeonie, w Niemczech i za kazdym
razem to bylo ,muzeum”, Naszym problemem bylo znalezienie
wspoélczesnego jezyka teatru, ktéry pozwoliltby mna psychologiczne
uzasadnienie jej postgpowania, co jest prawie miemozliwe; jest ona

inig i posluguje sie zupelnie innymi prawami. Gdyby Medee
grata Murzynka, wszystko staloby sie zrozumiale, wiadomo byloby,
ze to kto$, kio przychodzi z inmego $wiata, z innej kultury.

Kiedy zobaczylam te zjawiskowo piekng suknie Medei w ostat-
niej scenie, pomyslalam, 2e jq Pani skqd$ przywiozla i ze stala sie
ona punktem wyjscia dla calej roli, do niej zostala dostosowana
reszta — turkusowo-niebieska kolorystyka wcre$niejszych kostiu-
méw, Pani rude wlosy, ostry, niebieski makijaz oraz aktorstwo.

Dokladnie ftak, tyle ze jej mie przywiozlam, a byl to pierwszy
kostium, ktéry zaprojektowala Barbara Hanicka. Kiedy zobaczylam
projekty scenografii, to, Ze scema jest podniesiona o 1,6 m i wy-
prowadzona w widownie, ze beda dymy i bardzo.skomplikowane
§wiatla i to, Ze dekoracja jest czarna i blyszczaca, a zarazem mo-
numentalna, zrozumialam, Ze rezyser uzywa najsilniejszych Srodkéw,
jakimi dysponuje dzisiaj polski teatr. Zrozumialam wtedy, jaka w
tej rzeczywistosci scenicznej musi byé Medea juz w chwili rozpocze-
cia spektaklu. Musi byé, je§li mam jg usprawiedliwié, od pierwsze-
go momentu osobg chora z bélu, chorg z miloéci, a co najwazniejsze,
osobg obdarzong niezwyklym poczuciem godnoéci. Hilbnera w tym
tekécie majbardziej interesowaly miezawistosé, duma i godnoéé czlo-
wieka, o tym jest jego przedstawienie,

oana Julia” tez jest w pewien sposéb sztukq o godnoici, i za-
stanawiajgce jest, dlaczego nie udala sie, mimo ze przedstawienie
zrealizowal Pani mistrz, Andrzej Weajda. Moze w innym spoleczeti-
stwie dramat ten jest do zagrania w sposéd przekonujgcy, dlatego
tak bytam ciekawa spektaklu Bergmana, ktéry nie przyjechal do
nas, choé byl zaproszony. U nas, gdzie znikly podzialy klasowe, ja-
kie opisywal Stﬂindberg,_ brzmi do$é obco.

s,sEdukacja Rity” Russeia w T, Ateneum im, Jaracza w Warszawie — 1984 r.
Tadeusz Borowski (Frank) i Krystyna Janda (Rita) ReZ. Andrzej -Rozhin,
scen. Marcin Stajewskl (fot. Zygmunt Rytka)
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Enquista w T. Powszechnym w Warszawle
Zbigniew Zapasiewicz
Rez. Zygmunt Hiibner, scen. Barbara Hanicka (fot.

»Z zZycla glist” e
Krystyna Janda (Johanne Luise Helberg),
Christlan Andersen).
Renata Pajchel)
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Ja tez tak uwazam, ale sa w Polsce aktorki, ktérym w roli Panny
Julii uwierzylaby Pani. Ja tego nie umiem zagraé, poniewaz nie jes-
tem w stanie wiloczyé sie w te tory mys$lenia, Ta rola wymaga ode

mnje przekre§lenia wszystkiego, co mam w sobie, zagrania nie spo-_

tykanej juz dzi§ maiwnodéci. Panna Julia jest tez tekstem o emancy-
pacji, ale emancypacji pokazanej przez Strindberga od strony dzi$
juz niemocliwej dla mnie do zaakceptowania. Panna Julia popeinia
samobé6jstwo nie dlatego, ze sie przespala z Jeanem, tylko dlatego,
ze zburzyla Swiat, w kiérym Zyla, a nowego mie potrafi sobie zbu-
dowaé. Budujac te role caly czas myslalam, czy uda mi sie zagraé
taka europejskq wrazliwo$é, czy uda mi sie, w zderzeniu z barba-
rzynska moralnoScia Jeana, zagraé kobiete o najbardziej wysublimo-

wanej wrazliwosci i inteligencji, jakgq znam. Nie wiem, czy sig jasno

tlumacze.” i

To jest warstwa kultury u nas juz wlasciwie nie istniejqcej, rodzaj
wspélzycia miedzy ludimi, gdzie wystarczy spojrzenie, gest, grymas,
by wszystko bylo wiadome bez siéw, ¢ tym bardziej krzyku. To
takie wrazliwo$é na drugiego czlowieka, myslenie o nim wbudo-
wane w kazdy wlasny gest i stowo.

Zapomnieliémy juz o takim sposobie porozumiewania sie. Ale
to mnie mie usprawiedliwia, to, Ze te role zagralam zle, jest wy-
Igcznie mojg wing. Andrzej Wajda caly czas mnie mamawial ma
bardzo ostrg stylizacje, na to, zebym znalazta §rodki formalne po-
dobne Irenie Eichleréwnmie, chcial, bym te postaé calkowicie wyizo-
‘lowala z tego $wiata, zeby mie broni¢ jej wprost. Mnie sie to wy-
dawalo mieprawdziwe, nie bylam w stanie tak jej wykreowaé, i mie-
stety rezyser mial racje, a ja nie chcialam przekonaé sie do jego
pomystu. -

Staralam si¢ uszanowaé zamys! Andrzeja Wajdy, ktéry cytujac
wstep do 'tej sztuki Strindberga powtarzal, Ze teatr powinien by¢é
miejscem, gdzie mozna zapomnieé¢ o wspélczesnosci i przezyé coé
innego. Szanuje ludzi, ktérzy uwazajgq, ze Medea zrobiona jest zbyt
wspélczeénie, wbyt nonszalancko w stosunku do tradycji, tych,
ktérzy chcieliby, aby teatr byl miejscem, gdzie smakuje sie samg
sztuke wykonania, jak w operze.

To wciqz kusi, bardzo rzadko si¢ udaje. Zwlaszcza w przypadku
Andrzeja Wajdy takie zaloZenie, taka cheé wydaje mi sie obca, po-

niewaz jednym z jego slynnych powiedzen, i chyba dewiz, bylo, ze -

aktor, rezyser musi umieé wqchaé swéj czas. Cala jego wspaniala
tworczo$é jest potwierdzeniem tej zasady.

Sporo jezdze po S$wiecie, duzo oglgdam w teatrach i wiem, ze
nigdzie na $wiecie nie gra sie tyle klasyki, co u nas, moze poza
Anglia, ktéra pielegnuje tradycje Szekspirowskie, To my mamy tego
rodzaju problemy z uwspdlcze$nianiem klasyki. Wszedzie podstawg
repertuaru sg sztuki wspllczesne, teatr pochlamia kazds sensacje
dziennikarsks, prozatorska, wszystko, by sie utrzymaé, by widzowie
przyszli. W Nowym Jorku, gdzie krecilam film przez dwa miesigce,
zobaczylam jedno przedstawienie ,klasyczne”:— Smieré komiwoja-
Zera Artura Millera z Dustinem Hoffmafiem w roli giéwnej. U nas
?Ee ma sztuk wspélczesnych i dlatego weigz gramy dawny reper-

ar.

Rzeczywiscie specjalnos$ciq naszego teatru jest uwspélezesnianie
klasykéw, ale nie tylko z powodu braku nowej dramaturgii. Jestes-
my wychowani na literaturze + popularme bulwaréwk! nie ocalkiem
nas zadawalajq. ‘Weigz mamy zakodowany ‘model teatru spelniajq-
cego. specjalng misje spoleczng, polityczng. Majq ja Zakodowans tak-
2e polscy aktorzy, o czym burdzo pieknie méwil ostatnio -Istvan
Szabo w Warszawie i dlatego wilasnie ich stale angazuje. Pani o tym
wie lepiej niz inni aktorzy. -

- Wiem, ale czasami tesknig za normalnogcia,. za tym; zeby taatr nie
byl zamiast,-Zeby_nie musiat-pelnié .- funke - innyoh-i eji- Zyeia
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publicznego. Niestety zyjemy w taklej rzeczywistodel, Ze weigz mu-
si, welgz je z lepszym lub gorszym skutkiem pelni, wecigz za pomocy
teatru zalatwiamy inne sprawy, wcigz walczymy, wcigz nasz wielki
dramat romantyczny jest aktualny.

Moze taki nasz los. Kreci Pani obecnie wieloodcinkowy serial o
Helenie Modrzejewskiej, prosze powiedzieé, jaki jest Pani stosunek
do tej postaci?

Byla niezwykls kobietg, mie tylko wspanialg aktorks, wielkoscig,
postacig charyzmatyczng, jakich kilka zdarza sie na kazde pokole-
nie. Byla osobg niezwykla pod wielu innymi wzgledami, potrafila
by¢é najnowoczesniejszym amerykanskim menazerem, o czym swiad-
czy jej kariera amerykanska, jakg sobie sama zaplanowatla i zreali-
zowala. Odznaczala si¢ nieprawdopodobna inteligencja, przebieg-
loscia oraz umiejetnoscia konstruowania rzeczywistosci dookola sie-
bie wrecz niebywalga. Pozostala -najwiekszgq legenda polskiego tea-
tru, legenda, ktérg zywi sie om do dzi§. To wszystko prawda.

Natomiast rzeczg najwainiejszg jest dia mmnie co$§ jeszcze innego.
Dotychczas robiono filmy o polskim teatrze z dwuznacznymi uczu-
ciami, pokazywano §wiat teatru jako bardzo malowmiczy, zachwyca-
jacy, a jednoczesnie podejrzany, jako Srodowisko ludzi gorszych,
jakie§ szansomistki do klepania po pupach, slowem — $wiat zaba-
wy, intrygi, pieniedzy itd., a nie powaznych idei. Po prostu tak nam
sie kojarzg filmy o Srodowisku teatralnym z réznych epok. Nie by-
lo dotad filmu, ktéry staralby sie preekazaé prawde o szlachetnosci
tego zawodu, o tym, Ze jest bo zawod szczegdlny, wybrany i jesli sie
g0 W pewien sposéb uprawia, naznaczony jest charyzmag, poczuciem
misji do spelnienia. W kazdym pokoleniu zdarzaja si¢ osoby, ktére
tak pojmujq ten zawdéd, i umierajge, ginge, tylko 'w ten sposéb go
uprawiaja. I takg osobg byla Modrzejewska i pewnie jeszcze paru
artystéw — Jaracz, Schiller, Swinarski. Dla mich ten zawdéd, misja,
jaka maja do spelnienia, byly wazniejsze niZz Zycie, zdrowie, niz
wszystko inne na §wiecie. A ile kosztuje takie uprawianie zawodu,
taka odpowiedzialno§é i takie zycie — staram sie zagraé, pokazaé to
od wszystkich stron. Chcialabym oddaé hodd temu zawodowi, tej
mece, bo w gruncie rzeczy to potworna meka.

I to jest gléwne przestanie Pani w roli Modrzejewskiej?

Tak i jeszcze to, co sobie sama zadalam, ze im wigksza slawa,
powodzenie, tym wieksza meka, samotno$é, choroba i kleska pry-
watna. To juz jést moje, ale co§ w tym jest, ze Modrzejewska wy-
jechala w konicu z Polski. Kazdy, kto tu wychodzi ponad przeciet-
nosé, kto ma sile, osobowo$é i az tak serio traktuje ten zawéd, nie
miesci sig. Spoleczenistwo, ale i srodowisko s3 w stanie doprowadzié
czlowieka do podjecia decyzji o wyjeidzie, do stanu, gdy nie be-
dzie chcial mieé¢ z tym mnic wspélnego. Kiedy Modrzejewska wyje-
chala do Ameryki, mie starala sie zamerykanizowaé, zawsze pod-
kreSlala swq polskosé, a mimo to zdobyla takie honory i zaszczyty,
jakich tu nie bylaby w stanie osiggngé. Tu jq opluwano, robiono
karykatury, wchodzono w Zycie prywatne i liczono pienigdze. Wszy-
stko. Zohydzili jej zycie, a ona byla osobg coraz bardziej zagubio-
ng i samotng.

Przemawia przez Paniq wspélczucie, czy w filmie tez tak bedzie?

f

Nie robimy filmu o epoce, bo nie ma na to $rodkéw, tylko o czlo-
wieku, wiec ja robie role o aktorce, o jej zyciu zawodowym i prywat-
nym. Moje szczeScie polega ma tym, ze nikt jej nie pamiegta, a takie
ma tym, Ze jak zadna z aktorek zostawita po sobie niemal pelng
dokumentacje rél. Nie szczedzila bowiem czasu, sil i pieniedzy, zeby
wszystkie swoje role dokladnie obfotografowaé. Z tych zdje¢ mozna
wySledzi¢ jej gesty, ruchy, to, jak chodzila po scenie, nawet to, ja-
kim byla czlowiekiem. Im lepiej jg poznaje, tym bardziej mnie
fascynuje jako aktorka i jako kobieta, dlatego staram sie przekazaé
w tfej roli jej miebywalg dmme, niezalezno$é. Zreszta sprzedaje
w tej roli wszystko, co znam z wlasnego doswiadczenia, z kulis tea-
tru, caly wiedze o sobie i §rodowisku, jak tez wszystkie moje umie-
jetnosci. Jestem prawie we wszystkich scemach, czyli 10 godzin ma
ekranie i maprawde niczego przed kamerg nie zdolalam ukryé.

Przyjmujgc za prawdziwe twierdzenie, iz doswiadczenie zdobyte w
teatrze, na planie filmowym przy pracy mnad rola moze byé réwne
do$wiadczeniu zyciowemu, prosze powiedzieé, jak rola Heleny Mo-
drzejewskiej wplynela na Pani myslenie o sztuce, plany artystycz-
ne, planowanie dalszej kariery i zycia w sztuce. Juz sam fakt, zZe to
Pani dostala te role, chyba zobowiqauje i upowaznia do postawie-
nia powyzszych pytan?

" Nie jestem i nie chce byé Modqrzejewska', oc¢zywiscie Modrzejewska

wlasnej generacji. Po trzynastu latach pracy wiem, Ze nie mam
podobnej jej charyzmy, sily ani tez potrzeby bycia osoba tak wy-
jatkowqg. Uwazam, ze ten zawdd nalezy uprawiaé higienicznie, nie
niszczgce siebie do konca. Ofiara z wlasnego Zycia ma sens, jesli jest
sie osobg zupelnie wyjatkowa. A ja jestem po prostu przyzwoitg
aktorkq i nie sadzg, bym mogla sie zapisa¢ takimi osi ieciami jak
postaé, kiéra gram. W trakcle pracy poznaje jej wady, to, ze byla
chyba catkowicie zimng kobiets, ktéra nikogo nie kochata, ktéra
zniszczyla swoje Zycie prywatne podporzadkowujac je teatrowi. Nie
chee tego, tym bardziej ze widag dookola siebie tyle tragedii, tyle
nieszcze§é, ktére biorg sie przede wszystkim z wméwienia sobie, ze
jest sie¢ Modrzejewska, Swinarskim, Jaraczem, bo ja wiem, kim
Jeszcze, w kazdym razie te pogmatwane losy ludzi biory sie z przy-
mierzania siebie do jakiego$ geniusza. Ja sie do mikogo nie przy-
mierzam i mie jestem przekonana o wlasnej wyjatkowosci, a tylko
takie przekonanie usprawiedliwia ofiary.

Rozmawiala {o =t
. ELZBIETA BANIEWICZ



