





zawodowca? Bo oszukala wszystkich:
we wstepie do Malego Stownika Teatru
Polskiego Zbigniew Raszewski pisze:

Po pierwsze: Mamy aktoréw, ktérzy
skonczyli szkoly teatralne, nawet wyisze,
a wydajg si¢ wcieleniem rutyny. Po drugie:
Mamy takze aktoréw, ktérzy nie majg za
sobg studiéw zawodowych, a mimo to czy -
kto wie, czasem moze whaénie dlatego - na-
lezg do najciekawszych indywidualnosci
aktorskich. Przyktadem moze by¢ pani Ry-
szarda Hanin, aktorka zachwycajacej pro-
stoty, jednoczesnie imponujgca sprawnoscig
i poziomem rzemiosta, z widocznym zami-
towaniem do dobrej, solidnej roboty. Mamy
dzi$ dobrg dziesigtke aktorek, ktore repre-
zentuja najwyiszg klas¢ rzemiosta, a pani
Hanin zajmuje pomigdzy nimi wlasne, od-

rebne miejsce.'

- aktorka nigdy tego nie sprostowata,
cho¢ z redaktorami Pamigtnika znala
sie dobrze.

To bycie amatorka bywalo tez przy-
kre: pierwsze lata powojenne to czas
obowigzywania dawnych przepisow
Zwigzku Artystow Scen Polskich
o uprawnieniach do wykonywania
zawodu a Teatr Polski w Warszawie,
w ktérym sie znajdzie w 1949 roku, jest
ostojg absolwentéw PIST sprzed wojny,
czesto bedacych zarazem pedagoga-
mi warszawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej. Wlaénie przez nich,
mimo zdanego egzaminu (i to przed
nimi!), Ryszarda Hanin jest uwazana
tylko za ,,przyuczona do zawodu”, lek-
cewazona, pouczana na probach. Ma
tego $wiadomo$¢ i pracuje bardzo cigz-
ko na swoje nazwisko.

Powazny problem zaczyna si¢ w Lu-
blinie (1944), przy pracy z Jackiem
Woszczerowiczem nad Weselem, cho¢
juz wezeéniej Wiadystaw Krasnowiecki,

3-4/1965.
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jeszcze nad Oka, u$wiadamial jej rézni-
ce miedzy zadowolong z siebie, lubiaca
gra amatorka a §wiadomym uprawia-
niem sztuki teatru. Ryszarda Hanin
to docenia, lojalnie dzigkuje Krasno-
wieckiemu za pierwsze kryteria smaku,
bo, jak pisze: ,,nie miatam przeciez wte-
dy zadnej kultury teatralnej. [...] caly
ten okres widze dzisiaj jako jedno pa-
smo niczym nie skazonej przyjemnosci,
czystej radodci tworzenia. Nie miatam
wtedy zadnych watpliwosci i zadnych
komplekséw..  Przy innej okazji wy-
jaénia, co to tak si¢ podobato publicz-
noéci: przygotowany samodzielnie,
z nastuchu radiowego, wiersz Hemara,
stanowigcy ckliwg i raczej tandetna
kompozycje z fragmentami przedwo-
jennych przebojow - no ale nikt nie
oponowat, zolnierzom si¢ podobalo.
Woszczerowicz mtoda adeptke, we-
dle relacji Marka Edelmana, po prostu
tresuje: ,dopiero Woszczerowicz zro-
bit ze mnie aktorke. Kazal potozy¢ sig
na podlodze na scenie, nadepnal mi
na brzuch, powiedzial: krzycz, bo nie
masz glosu”. Nauczyt ja rzeczy podsta-
wowych: oddechu, dykgji, operowanija
glosem. Aktorka moéwi wprost, ze dla
»poczatkujacych jest on pewnie zbyt
apodyktyczny, zbyt indywidualny. By-
fam nim absolutnie zafascynowana,
i urzeczona jego aktorstwem, indywi-
dualnoscig”. Przyznajac si¢ do swojej
bezradnosci na scenie, ktdrej skadinad
trudno sie dziwi¢, méwi o konsekwen-
cjach owego zafascynowania: ,Jako
Panna Mloda w Weselu pracowalam
jak medium, nie jak aktorka. Mysle,
ze tak staratam si¢ przejac jego osobo-
wo$¢, ze zagralam doktadnie tak, jakby
on zagral, pewnie ze wszystkimi jego
minami”. Dobra wola Woszczerowicza
i szczera che pracy ze strony aktorki
daly plaszczyzng porozumienia, na
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Réwno trzydziesci lat po tej premie-
rze Ryszarda Hanin opowie:

Trudno powiedzie¢, ze byta to rola wyte-
skniona. Nie zapierala mi takze tchu moz-
liwo$¢ wystgpienia z takg plejadg gwiazd.
Czulam si¢ pewna, jak pewny jest kazdy
amator, dziwily mnie nawet leki starszych
kolegow. Miatam odwagg barbarzyncy. Nie
miatlam w sobie tradycji, przed ktérg mo-
glabym sie trzag$¢. Potem byto gorzej. Coraz
wiecej odpowiedzialnosci, po kazdej roli
przychodzi nastgpna, wymagajaca nowego

szli

Zaczyna rozumie¢, na czym polega
aktorska odpowiedzialno$¢:

Zobaczytam w kulisie trzgsgcego si¢ ze
strachu Zelwerowicza, ktéry gral Ksigdza.
Patrzylam na niego i nie moglam zrozu-
mie¢, dlaczego on ma tak straszliwg tre-
me. Przeciez ja gram Pann¢ Mloda, o wiele
wigksza 1 bardziej odpowiedzialng rolg; dla-
czego on tak sie boi? Dopiero trzeba byto
lat, bym zrozumiata, ze aktor ten mial §wia-
domos¢ chwili. Po raz pierwszy wyszedl
wtedy z podziemia kulturalnego i przemoé-
wil z wolnej sceny, publicznie. Wesele byto
moze jedynym w dziejach teatru w ogole
spektaklem, ktéry skladal si¢ w polowie
z najznakomitszych aktoréw i w potowie

z nas, amatord

Przez dlugie lata Ryszarda Hanin be-
dzie miala problem ze swoim miejscem
w teatrze i $wiadomie bedzie go szukac.
Nad pierwszymi rolami, tymi w Lodzi,
sprzed Schillera, nie zastanawia si¢
specjalnie, gra, zbiera na ogot dobre
recenzje, cho¢ raz zapala jej si¢ ostrze-
gawcza lampka, zostawiajac nauczke na

¥ - jest teatr, ,Dziennik

Voszczerowicz. Geniusz?
Btazens Magr, wyaawnictwo ,Tygiel Kultury”, todZ
2004, 5. 71.
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cale zycie: Gra Doryne (na przemian
z Justyng Karpiniska) w Swigtoszku,
obsadzona w tej roli przez Aleksandra
Zelwerowicza. Sama okresli t¢ role jako
nieudang, grang wbrew naturze; musia-
la jg uwieraé, bo wspominata te kleske
przez cale lata:

Jedng z pierwszych porazek bylo prze-
korne obsadzenie mnie w roli Doryny
w Swigtoszku. Musze przyznaé, ze zagralam
to nikczemnie. Do roli subretki zabrakto
mi lekkosci i wdzigku. Dublowalam zreszta
z Justyng Kreczmarowa, ktéra miata wszyst-
ko to, czego mnie bylo brak.

(1975)

I znéw po latach:

Najwiekszg klgska mojego zycia byta dru-
ga rola, jakg gralam. Zelwerowicz obsadzit
mnie w roli Doryny w Swigtoszku. I chcial,
zebym byla frywolng subretka, sexy. Boze,
jak ja si¢ wstydzitam w tej roli. Marzylam,
zeby spektakl nie szedl, nienawidzitam. Nie
mozna siebie przeskoczy¢. Nie mozna gra¢
przeciwko sobie.

(1992)

Zaczyna sobie zdawacl sprawe z ogra-
niczen swoich mozliwosci, braku pew-
nych predyspozycji, ktérych nie da si¢
nadrobi¢ nawet najwigkszg pracg. Tego
bedzie uczy¢ swoich studentéw.

Po czterech premierach ta amator-
ka, czy poczatkujaca aktorka, zostaje
rzucona na gleboka wode - pracuje
z legenda teatru, artysta, wizjonerem,
erudyty... Co wigcej — nie statystuje
w scenach zbiorowych, ale gra powaz-
ne role. Leon Schiller wiedziat o teatrze
wszystko i raczej nie mylit si¢ w obsa-
dach, musial wigc co$ zobaczyé w tej
smutnej, drobnej blondynce. Ryszar-
da Hanin, analizujac po latach swoj
warsztat aktorski, przyznaje: ,,najwiecej
w tym wczesnym okresie zawdzigczam
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poprawek jezykowych, dokonywano
szczegotowej analizy postaci i sytu-
acji, wzywano tlumaczke i siggano do
oryginalu Rojasa. Dla poczatkujacej
aktorki, ktdra po raz pierwszy uczest-
niczy w takim procesie préb, to do-
$wiadczenie arcywazne i sama bedzie
je nasladowa¢. Kira Galczynska tak
opowiada o wspdlnej pracy w telewizji
w 1967:

Méj pomyst polegal gléwnie na tym, aby
unikng¢ fatalnego przekltadu Wazyka. Rezy-
serka to zaakceptowala, ale zazgdata solid-
niejszej pracy: wyszukania najpierw wszyst-
kiego, co przettumaczyt Julian Tuwim,
a pdiniej dobierania - w miare potrzeb -
przekladow innych poetdw. Byta niezwykle
wymagajaca wobec aktoréw, wdawata sie
- jesli nie potrafili sobie poradzi¢ z Puszki-
nowska strofg - w zawite wyklady z dziedzi-
ny poetyki, uczyla jej podstaw, ttumaczyta,
co to jest jamb, potrafita stolikowe proby
przecigga¢ niemal w nieskoniczono$¢, tak
aby w probach kamerowych wszystko bylo
zapigte na ostatni guzil

Ryszarda Hanin zdaje sobie sprawe,
ze co prawda Schiller tworzy przedsta-
wienie jako calo$¢, ale aktorsko ,,usta-
wia je” pod Jadwige Chojnacka, postaé
~chlapnieta olejem” na ich ,pastelo-
wym rysunku”. Melibea, Kalikst i inni,
aktorzy mlodziutcy i niedo$wiadczeni,
$3 ,,znakiem poetyckim obyczajowosci
pietnastego wieku” a do$wiadczona ak-
torzyca to perwersyjny plan pierwszy.
Muszg harmonijnie wspolistnie¢, wie-
IZ3C reZyserowi:

Dawatam si¢ prowadzi¢ Schillerowi, ktory
traktowal tekst poetycko, metaforycznie -
kostiumy i tekst tez byty stylizowane: gotyc-
kie, hieratyczne, jak na starych portretach.

W scenie milosnej z Lapickim staralam sie

7 ma skrzydto zielone,
sriat mogensy rrurscana 2008, 5. 63,
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by¢ zarliwa w temperaturze wypowiadanych
stéw, a w gescie, w ruchu nie naturalistycz-
na. Byl to akt mitosny ujety choreogra-
ficznie - nic w tym nie bylo dostownego,
szorstkiego, brutalnego. I w innych scenach
- w calej roli - staratam si¢ miesci¢ doktad-

nie w klamrze stylizacj

Nie konczy pracy na premierze - po-
niewaz przedstawienie podlega skré-
tom i spotyka sie z zywa (niekiedy
brutalna) reakcja publiczno$ci, aktorzy
dokonuja korekt: Melibea dojrzewa,
przemawia ostrzejszym tonem, we-
dle raportéw inspicjenta dopiero te-
raz posta¢ zyskuje pelnie, ,,od wyrazu
zaciekawienia poprzez strach, zlo$¢
i najwyzsze oburzenie do - uswiado-
mionego, $wiadomie popelnionego
grzechu (rozmowa z matka) i checi jego
zatajenia. Konsekwentne postepowanie
aktorki w wyluskaniu nurtu przewod-
niego postaci na danym etapie Zycia
scenicznegc Cyzeluje, stopniuje,
szuka niuanséw.

Sama aktorka uznaje Melibe¢ za do-
$wiadczenie interesujace, mozliwo$é
poznania w pelni profesjonalnego pro-
cesu tworczego, ale to nie ta rola bedzie
istotna dla jej pozniejszego warsztatu,
byla zbyt odlegta od ,,codziennego” te-
atru (a takze - od powoli wykrystalizo-
wujacego si¢ jej emploi): tym, co okresli
jej aktorstwo, przyniesie nagrody i da
jej metode pracy na dlugie lata, bedzie
Nastka w sztuce Gorkiego.

Na dnie to rok 1949. Wszyscy przezy-
waja pierwsze zauroczenia metoda Sta-
nistawskiego (nawet niewydanego jesz-
cze po polsku). Ryszarda Hanin, jedna
z nielicznych, zna rosyjski, thumaczy
jego partyture ,na nasz uzytek, gdysmy
robili sceny ze Swiderskim - Baronem.
Nie brali$my tamtych uwag dostownie,
tylko orientujac sig, czego Stanistawski

5. 105.
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zadal od swoich aktordw, starali$my sie
znalez¢ dla siebie cos mieszczacego sie
w koncepcji Schillera  Chyba od tej
roli Swiderski stanie si¢ partnerem jej
poszukiwan warsztatowych, rozumieja
sie znakomicie (co nie znaczy: bezkon-
fliktowo) - Ryszarda Hanin jest pilna,
pracowita i pelna jak najlepszej woli:
sjeszcze wtedy wszyscy moéwilisSmy
sobie, co o sobie myslimy - radzitam
si¢ kolegow, szukalam..”. Opisuje pro-
ces tworzenia roli, relacje z rezyserem
i partnerami:

Poczatek aktu trzeciego, scena na dzie-
dzificu: Robilam to na rozrzewnieniu
i rozzaleniu si¢ nad sobg. Schiller nie byt
zadowolony. Delikatny az tak, Ze nie zawsze
mogtam zrozumieé, co i dlaczego mu sig
nie podoba (ani $ladu ztoéliwoséci - wiem,
ze rozne majg koledzy do$wiadczenia), do-
chodzitam do czegos, gdy mnie pochwalit.
Korygowatam woéwczas wedlug tego inne
szczegoty, ktére mu sie chyba nie podobaly.
Za czesto kazal t¢ sceng powtarzad - szukat
jakiego$ innego rozwigzania. Wciaz jednak
roztkliwialam si¢ nad soba, czutam jedno-
tonno$é¢, czutam, ze Schiller tego nie chce,

ale jako$ czeka, az ja sama...

Role tworzy $wiadomie, pokazuje
inspiracje: ze wspomnianej partytury
zaczerpngla scene z butem - gdy rzu-
cata nim w zto$ci w Barona, Schiller sie
za$miak:

»Nareszcie kurwa!” W tej spontanicznej
aprobacie byta wskazéwka - zacze¢tam szu-
ka¢ brutalnosci w kazdej kwestii. Wszystko
dotad ckliwitam i estetyzowatam (lgk kobie-
cy przed czyms$ brzydkim, brak aktorskiego
doswiadczenia). Zaczg¢tam szukac w tej po-

staci czegos antyestetycznego.

naczej cytaty dotyczace pracy
prey rra wiee. wymauy 2 2NISEAWY Mrozinskiej, Dziat
Dokumentacji Instytutu Sztuki PAN.

»Nastka nie umie pi¢” — zanotowat
asystent na jednej z prob — wiec aktorka
przenosi swoje doswiadczenia z Klubu
Pickwicka, w ktérym wszyscy ostro pili,
a niejeden miat problemy alkoholowe.

Musialam doj$¢ do tego, by pokazal
Nastke jako alkoholiczke¢ w dzialaniach
ubocznych. Przez ten but trafitam na owo
rozdraznienie pijackie, typowe dla alkoho-
lika. Odesztam od zaléw - zrobitlam to na
wzbierajacej wscieklosci. Ten staby punkt
Nastki stale rozdrainienie - doskonale
rozumie Baron i dreczy ja w chwilach naj-
wiekszego jej podniecenia - stad motywa-
cja cigglych spi¢¢ pomiedzy nimi. Alkohol
wyzwalal Nastki mitomani¢. Wydobylam
sie z sentymentalizmu, wpadalam w zfo$¢,
w panike, w histeri¢. Pozwolifo to na spigcie
natur ludzkich. Oto dwoje ludzi z dna, Ba-
ron i Nastka, a nie brutal pastwiacy si¢ nad
anielica. I o to szto: ze Nastka juz nie ma
kontroli nad sobg i nad swoimi odruchami,
ze wszystko staje si¢ brzydkie.

Dla Ryszardy Hanin ta rola jest ele-
mentarzem aktorskiej pracy nad rola:
uczy si¢ konstruowac posta¢, budowa¢
relacje z partnerami, tworzy¢ sytuacje
sceniczne i napigcia, uzywa¢ rekwizy-
tu, wspolpracowac z rezyserem. Nie do
konca osigga taki efekt, o jaki jej cho-
dzilo: recenzenci, ogdlnie zadowoleni,
zauwazajg, ze jest nuzaca w swej jecza-
cej jednostajnosci. Irena Krzywicka
zwraca uwage na przekombinowanie
roli: ,Nastka to nie jest mlodopolska
histeryczka tylko prostytutka, meczaca
sie w swym pohanbieniu, ale ten fach
jej nalezalo jednak podkredli¢, ina-
czej sprawia ona wrazenie niedoszlej,
zdziwaczalej intelektualistki i nic wie-
cej  Ten blad popelni Ryszarda Ha-
nin jeszcze kilka razy - wydaje sie, ze
jego powodem s3 wlasnie niedostatki

yspolita” nr 282/1949.






Miedzy Melibeg a Nastka byta jesz-
cze jedna rola, ktéra moze nie wprost
wplynela na umiejetnosci warsztatowe
aktorki (nie miala, nie mogla mie¢,
kontynuacji w tym emploi), ale stata
si¢ szkolg teatru poetyckiego - Ariel
w Burzy (w rezyserii Schillera, 1947).
Pisano o Arielu, Ze ,lotny i nieuchwyt-
ny’, ,nieziemski i nierealny”, ,uducho-
wiony i lekki jak tchnienie”, zachwyecili
sie ta rolag Andrzej Stawar i Wactaw
Borowy (wrdzac wykonawczyni wiel-
kg karier¢). Sama aktorka wspomina
w réznych wywiadach o doswiadcze-
niu poezji, ducha teatru, o problemie
w konstruowaniu relacji z podwdj-
nym §$wiatem tego przedstawienia.
Jak wspomina Noemi Korsan, wtedy
docenifa pobierane w mlodosci lekcje
tanca, baletu, ktory stat si¢ kluczem do
skonstruowania nieziemskosci, elfowa-
toéci Ariela, caly czas poruszajacego si¢
tanecznym krokiem na gornym pietrze
dekoracji. W rozmowach z Mrozinska
ttumaczy swoje myslenie o roli: Ariel
istnieje tylko przez Prospera, jego sto-
sunek do innych postaci jest zawsze
zdeterminowany przez ich relacje
z Prosperem.

Potem, juz w Warszawie w Teatrze
Polskim, nastal socrealizm. Hanin
po latach skarzy si¢ w wywiadach:
-w kazdej polskiej sztuce wspolcze-
snej kreowalam role jakiej$ dojarki,
tramwajarki a inne dziewczyny graly
w prawdziwych sztukach” Hania To-
karek (Dobry czlowiek Gruszczynskie-
go), Anna Danielak (Trzeba bylo iskry
Pasternaka), Marytie (Piejg koguty
Battuszisa) - sporo tego, wszystko gra-
ne po kilkadziesiat, niekiedy sto razy.
»Zrozpaczona posztam do Schillera,
ktory powiedzial: nie sztuka gra¢ Dame
Kameliows, a ty w kazda z tych posta-
ci wkladasz jakie$ ciepto. No wiec jesli
rzeczywiscie udalo mi si¢ czasem jakas
fze z widza wycisna¢, byla to chyba
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niezta szkola  Rzeczywidcie, na owo
~ciepto” zwracano uwage takze juz
wczeéniej, w Lodzi przedschillerow-
skiej, gdy grala Berte w Swierszczu za
kominem Dickensa czy Zone w Krwa-
wych godach Lorki.

Ryszarda Hanin swoje bohaterki
czynita dobrymi, badZz wprost, badz
w podtekstach. Owo ,,ckliwienie’, z kt6-
rym (zapewne z podpowiedzi Schille-
ra) walczyta w roli Nastki, szlachetno$¢,
dobro¢, niekiedy wrecz anielskos¢, gro-
zita przerodzeniem w manier¢. Te do-
jarki i tramwajarki, ktére rozmawialy
wylacznie o wykonaniu planu i wspol-
zawodnictwie pracy, aktorka usituje
potraktowa¢ jak pelnowymiarowych
ludzi. Recenzenci na ogél chwalg ja
jedng z calej obsady, zwracajac uwage
wlag¢nie na owo ,tchnienie zycia” w li-
terature, jak eufemistycznie pisano,
»Nieco szeleszczaca papierem”. Ryszar-
da Hanin gra warunkami, zarliwoscia
i tym, co nazywano poézniej ,wul-
garnym Stanistawskim” mnogoscia
dziatan scenicznych (do tego typu rdl
predestynowat ja zaréwno ludowy typ
urody, jak i glos - niski, matowy, nieco
skrzypiacy).

Sadzac z recenzji, ze zdjeé, aktorka
na scenie zawsze jest czynna, uzywa
mndstwa rekwizytéw. W Piejg koguty,
gdzie rezyser ze scenografem zarzucili
scene calym mozliwym wyposazeniem
wiejskiej chatupy, gotuje, sprzata, bodaj
i przedzie wléczke (,,szukalam wtedy
tego, co mogtoby nada¢ im troche ry-
sow ludzkich, drobnych wad, $miesz-
nostek W pdiniejszych latach
koledzy aktorzy beda zwraca¢ uwage,
ze najcze$ciej na scenie co$ je, chocby
to bylo tylko obgryzanie skérki od chie-

takich rekwizytow, ktére raz
sprawdzone stosowac bedzie w kolejnych rolach (np.
okularki ,lenonki”, papieros w diugiej lufce) i powtarza-
nych chwytdw (na przykiad seplenienie).



ba. Niekiedy bedg to ,,misterne kom-
pozycje starannie dobranych i wystu-
diowanych szczegotow i szczegolikow,
wsrod ktorych nie brak i srodkow od-
waznych, niemal wykraczajacych poza
granice sztuki (jak na przykiad Larysa
w Irkuckiej historii), ktora dlubie w ze-
bact  Autentyzm, tak silnie upozoro-
wany, ze nie sposob watpic, ze aktorka
przenosi do sztuki samo zycie.

Kobiety dobre (matki, ciotki, stuzace,
zony, sasiadki). Kobiety skrzywdzo-
ne (przez los, przez ztych ludzi, przez
$wiat wokol). Kobiety smuteczki (no-
szace w sobie jakas tajemnice egzysten-
cji, niedobra mito$¢, tesknote za innym
$wiatem). Z tych ostatnich - najciekaw-
sza Sonia z Wujaszka Wani (Zapasie-
wicz: ,Sonia byla wstrzasajaca”). Cie-
kawa, bo jak mozna wnosi¢ - tworzona
$wiadomie, precyzyjnie i na pewnej
kontrze, czy tez nieufnosci do rezyserki
a przy wsparciu partnera. Sonia cicha,
pokorna, schodzaca wszystkim z drogi
- Ryszarda Hanin musiala dac jej zaist-
nie¢ w plejadzie pewnych siebie dwcze-
snych gwiazd Teatru Polskiego (przede
wszystkim w starciu z ulubienica pu-
blicznosci - Elzbieta Barszczewska).

Ma tym wigkszy problem, ze prze-
analizowala posta¢ przed przystgpie-
niem do préb i widzi ja inaczej niz
reszta zespolu. Lojalnie podporzad-
kowuje si¢ rezyserce i partnerom, ale
stara si¢ swoja wizj¢ (optymistyczna)
w przedstawieniu ocalic. W efekcie
wszyscy bardzo chwalg Barszczewska,
Rozyckiego, Malynicz, o Hanin nie-
mal nie pisza, ale to ona wvwiera na
widzach najwieksze wrazeni W jej
archiwum zachowat sie list Kazimie-
rza Biernackiego ze znakomita analizg
roli:

arda Hanin, Ekran” nr 34/1987.

wato sie kilka listéw od widzéw
0 tym przedstawieniu | dwa wiersze dedykowane
LSoni”,
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Ona nie grala, ona byla biedng zaszczuta
przez zycie Sonig. Ucharakteryzowana na
brzydulke, w szarej chuscinie zyla, cierpiata
i rezygnowata biedna dziewczyna. W nie-
ktérych scenach dosiegata najwyzszego
poziomu artyzmu, na przyklad w scenie
wyznania przed macochg (to strzepniecie
powiek zamiast powiedzenia ,tak” na pyta-
nie czy kocha Doktora). Doé¢ powiedzieé,
ze gasila doskonale grajaca aktorke tej mia-
ry co Barszczewska. [...] Na dobrg sprawe
pani Wiercinska nie powinna wpuszczad
Haninéwny w tym zespole, bo to jest inna
para kaloszy. Albo catkiem usung¢ ze sceny
(pani Ryszardo, przebaczenia!) albo zna-
lez¢ dla niej artystow tak samo zyjacych
i naprawde cierpiacych i radujacych sie na
scenie, albo przestroi¢ gruntownie gre ca-
fego zespotu na kamerton nie znakomitego
kunsztu aktorskiego, ale po prostu prawdy.

Na tournée w ZSRR rola zostanie
uznana za jedno z najciekawszych
osiagniec¢ polskich artystéw (,Hanin
dosieoa samej istoty pisarstwa Czecho-
wa - to wtedy chyba spada z niej
odium ,,przyuczonej amatorki’.

Produkcyjniaki i Czechow to role
tworzone pod wplywem Jana Kreczma-
ra - Ryszarda Hanin jest jego asystent-
ka w PWST od 1950 roku. Kreczmar
do konca zycia byt zwolennikiem teorii
Stanistawskiego, uwazajac ja za podsta-
we warsztatu aktorskiego, tego oboje
uczyli studentéw, $wiadomi tez ograni-
czen tej metody. Kira Galczynska:

uczyla mnie lepiej rozumie¢ [teatr], zmu-
szata do analizy roli, do powrotéw do tego
samego spektaklu, do spokojnego, krytycz-
nego przygladania si¢ aktorskim pomystom;
dyskutowata i przekonywata, podsuwala
wlasciwe lektury; ile godzin strawily$my

nad Stanistawskim i jego teoria. [...] I spo-

| Teatr Polski odbywa wielkie
wuinee pu conn, yiagge s288¢ SZEUk w Moskwie, Lenin-
gradzie i Kijowie.
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kojny glos Rvsi cudownie wigzacej teorig
z praktyk:

Stanistawskiego, jego realizm, ko-
nieczno$é, by w teatrze bylo ,praw-
dziwie”, zeby rola byta wynikiem pra-
cy, a nie spontanem, Hanin stosowata
zaré6wno w rolach komediowych, jak
i powaznych. Jan Kulczynski, jeden ze
wspoltwércéw jej sukcesow, wspomi-
na zmiany wprowadzone na ostatniej
probie generalnej Wieczoru trzech kréli
w Starej Prochowni (a jest to juz rok
1976):

Hanin zawsze miala wszystko poukla-
dane, zar6wno rozumowo poukladane to,
co grata, jak 1 przeprowadzone przez swoj
wewnetrzny scenariusz, musiata uwierzy¢
w to, co sie dzieje. Grata $émiertelnie po-
waznie, z wielkim skupieniem, seplenigc,
jak chcial Siemion - widzowie plakali ze
$miechu. Miala jedna tylko prébe! To jej
skupienie bylo rozkoszne. To $wiadczy o jej
sposobie na aktorstwo, to znaczy jest to ak-
torstwo absolutnie ,stanistawskie”, upo-
rzgdkowane, zakomponowane, przeprowa-
dzone w sposdb taki, ze nie istnieje zadna
inna rzeczywistos¢ niz ta, ktérg ona w tym

momencie stwarz

Jeszcze w jednym z ostatnich wywia-
déw, w 1991 roku mowila dziennikar-
ce: ,kazde aktorstwo opiera sig¢ na tych
czarodziejskich stowach Stanistawskie-
go «co by bylo, gdyby...». Pracujac nad
rolg zastanawiam sie wigc, co by bylo,
gdybym rzeczywiscie znalazla si¢ w da-
nych okolicznoéciach™

Silny imperatyw rozwijania warsz-
tatu, $wiadomos¢, ze nowa dramatur-
gia, teatr absurdu, groteska zmuszaja
do szukania bardziej wspolczesnych

ma w srodku, Panstwowy
InStytut wyaawniczy, warszawa 2011, takze w rozmowie
7 autorka.
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$rodkéw wyrazu, sprawilta, ze Hanin
byla jedng z nielicznych aktorek w pol-
skim teatrze, ktora przeszla trening
Grotowskiego - a doprowadzit j3 do
tego nie kto inny, jak Jan Kreczmar,
6w zaprzysiegly wyznawca Stanistaw-
skiego. Po sukcesach Apocalipsis cum
figuris uznal za konieczne zapoznanie
studentéw z tym nowym zjawiskiem.
W warsztatach (czerwiec 1969) mogt
wzigé udzial kazdy, ale, jak wspomina
Teresa Nawrot, z profesoréw byla tylko
Ryszarda Hanin:

- Zaczeto 36 os6b, po kilku dniach zosta-
to kilkanascie, a do konca — sze$¢, w tym
Hanin, Jurek Bogajewicz, Ewa Szykulska
ija.

- Co robiliscie?

- Na poczatku byl trening aktorski, ¢wi-
czenia, ewolucje, prawie akrobatyczne, ¢wi-
czenia glosowe, improwizacje cialem. Szes¢
godzin dziennie, bardzo wyczerpujace.
Cieslak z nami ¢wiczyt. Nic nie rozumieli-
$my. Jaki$ ruch ciala, rezonatory. [...] Nie
wiedzielismy, ze przepong trzeba ¢wiczyd,
ze cialo jest rezonatorem glosu. To, co pro-
ponowat Grotowski, w ogéle nie przylega-
to do programu studiéw. Hanin niby ufata
Grotowskiemu, ale tez méwila, ze do konca
nie rozumie, o co mu chodzi. Te warsztaty

byly w szkole bardzo Zle odbieran:

Ryszarda Hanin jest wtedy u szczytu
popularnoéci, gra role za rolg, raczej
spetniona jako aktorka i chyba juz bez
komplekséw. Byla ciekawa nowego
doéwiadczenia, nowych mozliwosci,
mimo ze warsztaty sa dla niej bardzo
meczgce. Opowiada po latach ,,Notat-
nikowi Teatralnemu’, ze wazne bylo nie
to, co tam sie dzialo (,wyginatam plecy
w koci grzbiet i ryczalam jak krowa”),
ale to, jak:

153 Nawrot rozmawia Katarzyna
Duzy Format” z 6 czerwca

VITIU3, ,BULTLU 1T yVVILiu ©

2013.



Wyjatkowos¢ wynikata ze sposobu, w jaki
je wykonywalismy, z atmosfery jaka pano-
wala w czasie spotkan. W szkole wpisane sg
one do programu, sg jednym z wielu jego
elementéw i nie zawsze jest czas, by je do-
glebnie robié. A wlasnie tak doglebnie byty
robione z Jerzym. On nie popuszczal. Nie
przepuszczal czego$ powierzchownego. Na
tym polegala jego sita. Interesowata go nie
sama sprawnos¢, ale dochodzenie do niej.
Byt zadowolony, jezeli ¢wiczenie koszto-
walo duzo wysitku. Sam réwniez ¢wiczyl
Gdy zadanie bylo autentyczne, mozna bylo
moéwié o jego pieknie, estetycznosci. Zeby
jednak to osiggna¢, trzeba bylo w sobie

przetamac wsty

Na pytanie, co te doswiadczenia
zmienity w jej mysleniu o aktorstwie,
odpowiada:

Grotowski uwazal, Ze wszystko uczest-
niczy w graniu. To prawda, stad tak waz-
ne rezonatory. Uruchamianie ich dawato
niezwykle efekty, ja nie myslatam, ze moge
wydobywa¢ takie diwieki. Nie wiem, czy
to mi zostato, czy przeszto, nigdy sie nad
tym specjalnie nie zastanawialam. [...]
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nic z tych kon-
taktow nie zostalo. Ale tak nie jest. Dzigki
Jerzemu wysublimowalam swéj czujnik na
prawde. Trudno powiedziec, ze go w ogé-
le nie byto, a on go stworzyl. Tak nie jest
w naturze ludzkiej. Jerzy mnie uczulit
na nerwy, na czerwone cialo. I ja swoimi
$rodkami, mnie przynaleznymi, staram sig¢

to podtrzymywac.

Nie mozna si¢ jednak oprze¢ wraze-
niu, ze to doswiadczenie, do$¢ odlegte
od jej codziennej praktyki, ale roz-
szerzajace horyzonty, na swdj sposéb
umozliwi wspélprace z Jerzym Jaroc-
kim, z ktérym zrealizowala w Teatrze

3 wrozkg. Z Ryszarda Hanin
TULIIIGWIG Y 3LAIU IYUIOR, ,,Notalnik Ieatralnv" nr8,
1994.
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Dramatycznym Na czworakach Ro-
zewicza w 1972 i Slub Gombrowicza
w 1974. Praca nie byla latwa, stali na
antypodach teatralnych doswiadczen.
Hanin nie do korica rozumiafa, cze-
go Jarocki od niej wymaga (a o jego
wymaganiach i metodzie pracy z ak-
torami chodzity legendy). Ciagle byt
niezadowolony.

W obu tych sztukach grala ze Zbignie-
wem Zapasiewiczem, dla ktérego bylo
oczywiste, czemu ta wspolpraca byla
trudna: ,,przelamywat iej przyzwycza-
jenia, szukal formy  Otrzymali$my
dzieki temu interesujacg analize warszta-
tu Ryszardy Hanin, dokonang nie przez
krytyka, lecz przez aktora, ktéry potrafit
problemy pokaza¢ i nazwac. Wedlug
Zapasiewicza Jarocki postanowil, ze na-
uczy ich ,,prawdziwego teatru”:

Miatl do tego prawo. Wzial nas w zelazne
karby dyscypliny i zaczat stawiaé wyma-
gania, do ktérych my w ogéle nie bylismy
przyzwyczajeni. Nakazywal $rodki, kté-
rych my$my nigdy nie uzywali, zwigza-
ne z cialem z gimnastyka ze $piewaniem.
Spektakl miat charakter pot-$piewany, pot-
-recytowany, operowy. Fragmentami, nie-
caly, ale w wigkszosci poddany byl muzyce.
To wszystko razem bylo dla nas aktorow
zupelnie nowe, ale z wielkim po$wigeceniem
prébowalismy zrealizowaé zadania. Chociaz
konflikty rézne tez mialy miejsce. [...] Ha-
nin sprowadzila rol¢ Pelasi do takiej ,zZono-
-kochanko-kucharki-opiekunki”. Mogtaby
tak gra¢ u Zapolskiej, takim sposobem.
Whnosita taki oczywisty, realistyczny, natu-
ralny ton. Sprowadzenie Pelasi do poziomu
realizmu, akurat w tym spektaklu bardzo si¢
sprawdzito. Na tle tej dziwnosci, ktéra dzia-
ta si¢ wokét, ona byta czyms$, co osadzato
histori¢ w realnym $wiecie. To nie byto tak

kie wypowiedzi Zbigniewa
rapasiewiva punvucg ¢ Pracy magisterskiej Anny
Smotowik, Wydziat Aktorski AT 2009. Dziekuje Autorce
za 790de na ich publikacje.
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alistyczne, zle si¢ w nich czula, a jezeli
to grala z ogromnym trudem. Probowata
przeciggnaé znany sobie zespol srodkéw
aktorskich, pewne rozumienie aktorstwa.
Bo przeciez ona byfa zawsze réina w ro-
lach, nie powtarzata sig, ale grala w pew-
nym obszarze, w ktérym pewnie si¢ czufa.
Gdy trzeba byto co$ sformalizowa¢, cos$ zro-
bi¢ pozornie nieprawdziwie, gdzie prawda
w czym innym lezala, nie powiem, ze nie
dawata sobie rady, po prostu ,,nie byto jej”.

Zapewne tak byto z punktu widze-
nia aktora (i to aktora, ktéry wiedziat
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o tym zawodzie chyba wszystko, za-
réwno teoretycznie, jak i praktycz-
nie), natomiast widzowie, krytyka,
oceniali jej aktorstwo znacznie lepie;j.
W przywolywanym przez Zapasiewi-
cza emploi, ktdre dalo jej tak wielka
popularnos¢, osiagnefa mistrzostwo,
ale nie sposob odmoéwic jej sukcesow
w zupelnie innych gatunkach, w kté-
rych wszyscy z podziwem odkrywali
nowe mozliwoéci jej aktorstwa. Byc
moze dlatego, ze interesowalo ich nie
»jak to jest zrobione”, ale ,co z tego
wynika”
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