eatr jeleniogérski, pierwszy
L polski teatr na Ziemiach Za-

chodnich, rozpoczagl dzialalnosc
wr 1945 r. Ja przyjechalam tu w
1947 i objelam dyrekcje (po Ste-
fanii Domanskej i Jerzym Wal-
denie) w chwili, gdy teatr byl w
przededniu likwidacji; .
ny zespol pod kierunkiem Ireny
Orzeckiej dawal sporadyczne
przedstawienia nieomal w cha-
rakterze imprez pélprywatnych.
Pomocy finansowej udzielala mu
wowczas ,,Samopomoc Chlop-
ska”. Tymczasem miasto, a przez
6w termin rozumiem zaréwno
wladze, jak i jeleniogorskg pub-
liczno$é, a zwlaszcza skupiong
tutaj inteligencje, chcialo mieé
swoj staly teatr. Trzeba go bylo
stworzyé. Funkcje te powierzo-
no wlasnie mnie. Od wrze$nia
1947 do 1950 r. bylam jego dy-
rektorkg, w latach 1950—1954 —
kierownikiem artystycznym
(przez nastepnych 6 lat gralam
i rezyserowalam we wroclawskim
Teatrze Rozmaitosci), a od 1960
roku — aktorka.

Wracam teraz mys$lg do_ tam-
tych pierwszych, trudnych mie-
siecy. Przez trzy dni w tygod-
niu pracowaliSmy w samej Jele-
niej Goérze w odbudowanym,
pieknym gmachu poniemieckim.
Z czasem zdobyliSmy nastawnie,
poprawialiSmy stan o$wietlenia
(z zorganizowaniem zespolu tech-
nicznego nie mialam klopotow:
kilku ludzi, ktérych znalam jesz-
cze z Opola, chetnie przyjelo u
mnie pracg). Przez pozostale dni
tygodnia wystepowaliSmy w te-
renie — byliSmy przeciez teatrem
wedrownym. Stale obstugiwalis-
my Walbrzych, pdzniej doszla
Swidnica.

Tu chce wspomnieé¢ ¢ sprawie
niezwykle istotnej. Otéz jako
dyrektorka mialam przede wszy-
stkim klopoty finansowe. Ak-
torzy, ktérych tu zastalam, juz
mieli mieszkania, ale dla reszty
trzeba bylo wynajmowaé je pry-
watnie; wszystkich trzeba bylo
oplacaé. W terenie zyliSmy i gra-
lismy w prymitywnych warun-
kach, w nieodpowiednich po-
mieszczeniach (nie zawsze byly”’
to sale widowiskowe), w ktérych
dokuczalo zimno i brud. Byly
klopoty z transportem. Dopiero
pézniej warunki objazdu zaczely
sie poprawiaé, otrzymywaliSmy
zwiekszone dotacje od resortu
kultury i — jak zawsze bardzo

* Tytul pochodzi od redakcji
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Zuzanna Lozinska
jako Babcia w
sztuce »W czepku
urodzona«
Skowronskiego

w Teatrze
Dolnoslgskim w Jeleniej
Gorze (1968). Rez.
Teresa Zukowska,

. scen. Anna Szeliga
i -(fot. St. Dukiewicz)

nam zyczliwych —
skich wladz.
System pracy: dysponowalisSmy
dwiema salami, wiec i graliSmy
w dwadch - zespolach. Najpierw
proby odbywaly sie w sali wsrod
marko | dekoracji; nastep-
na grupa przenosila sie
na scere (dzisiejsza sala klubo-
wa), a druga rozpoczynala pro-
by nowej pozycji repertuaru w
zwolnionej sali. (Dzisiejsza sala
studyjna to dawne pomieszczenie
na kostiumy). Zesp6! mialam
bardzo dobry i zdolny. Niektorzy
aktorzy przychodzili po ukoncze-
niu szkoly teatralnej, inni stu-
diowali eksternistycznie. Sposrod
tych, ktorzy zaczynali prace za-
wodowg pod moim kierunkiem,
wielu zostalo znanymi i cenio-
nymi artystami, jak np. Jolanta
Skowronska czy Stanistaw Za-
czyk. Wystepowali Stawomir Mi-
siurewicz, Michelski (przeszedl
do operetki w Gliwicach), Hala-
cinska (aktorka lwowska), rezy-
serowal Ryszard Wasilewski, go-
Scinnie rezyserowali i grali Ire-
na Ladosiéwna i Bronislaw Or-
licz, Michal Melina i sam Lud-
wik Solski (przed wojng gralam
we wszystkich realizowanych
przez niego sztukach).

Poczatkowo nasz repertuar nie-
wiele roéznil sie od repertuaru
scen lat trzydziestych, a wiec
przewazaly komedie obce i pol-
skie, rzadko granc utwory Za-
polskiej i Fredry, Rittnera, Gor-
kiego, Shawa i Millera. Z cza-
sem wspolczesna polska rzeczy-
wisto$é znalazla swe odbicie tak-
ze na naszej scenie. Byl to dla
mnie jako aktorki okres przelo-
mowy, bezposSrednio spowodowa-
ny wlasnie odmiennym charak-
terem sztuk. Poprzednie trakto-
waly o innych ludziach i spra-
wach, rozgrywaly sie najcze$ciej
w salonach, wymagaly innych
kostiuméw. Sztuki tzw. produk-
cyjne moéwily o sprawach ludzi
odbudowujgcych nasza ojczyzne,

jeleniogor-

trzeba bylo do nich podej$¢ zwy-,

czajnie, po prostu.

Jako aktorka na nowo musia-
lam sie uczyé¢ teatru. Przed woj-
ng gralo si¢ inaczej: na kotur-
nach, nazwijmy to — szeroko,
mocno, od kulisy do kulisy, choc
i wtedy pewne role wymagaly
prostoty 1 bezposrednio$ci. Im
bardziej aktor np. rozpaczal, tym
,mocriej” gral. Dzi§ wszystko
musi byé¢ raczej skupione, wew-
netrzne — jest wtedy bardziej
przejmujace.

ZUZANNA tOZINSKA

WIERNA MIASTU*

Spos6b wystawiania sztuk. Z
poczatku klasyke grano w mo-
numentalnych dekoracjach, po-
tem zaczeto stosowaé¢ dekoracyj-
ne skréty, dekoracje symultanicz-
ne. Zrobilam np. Lille Wenede
w jednej dekoracji z kilkoma
podestami dla wszystkich obra-
zOw. 1 nie wyobrazam sobie po-
wrotu do dawnych scenografii,
choé jesli chodzi o inscenizacje
polskiej klasyki teatralnej, to
uwazam, ze powinniSmy (ze
wzgledu na mlodziez) zachowy-
waé w nich realia epoki, w Kkto-
rej toczy sie akcja sztuk, tzn
stylowy kostium, wierne stylo-
we wnetrza. Nie uznaje grania
Fredry na $mietniku!

Teatr jeleniogérski mial swoje’

wzloty i upadki (artystyczne i fi-
nansowe, nierozerwalnie z nimi
zlaczone). W chwilach najciez-

~szych, gdy teatrowi grozilo prze-

niesienie siedziby do Waibrzy-
cha — staralam sie za wszelkg
cene do tego nie dopusci¢; teatr
sie obronil, gdy grozila mu lik-
widacja. PomyS$lny dla teatru byt
okres dyrekcji Tadeusza Kozlow-
skiego, kiedy to starano sie na
nowo pozyskaé¢ publiczno$é¢é pro-
gramem W miare popularnym,
réznorodnym, zywym i atrakecyj-
nym. Notabene wlasnie za dy-
rekecji Kozlowskiego zaczelo sie
moéwi¢é o stworzeniu sceny stu-
dyjnej (praktycznie istnieje ona
od ubieglego sezonu).

Podczas prob pierwszej sztuki
przygotowywanej na inauguracje
malej sceny, a byli to Bardzo
starzy oboje Kazimierza Brandy-
sa w 1968 r. (gralam Balbine
obok, Bogustawa Kozaka w roli
Adolfa), baliSmy sie klapy (nie-
slusznie, jak sie okazalo), znalis-
my bowiem upodobanie widzéw
do obecnos$ci wielu aktoréow i do
ruchu na scenie. Dzi§ wspolczes-
ny sposoéb inscenizacji i gry, pro-
ponowany na scenie studyjnej,
podoba sie widzom, i to zaréw-
no starszym, jak i mlodziezy.
Obecne propozycje oraz reakcje
publicznos$ci byly nie do pomy-
Slenia jeszcze pare lat temu, dzi$
wszedzie obowigzuja  wplywy
Hanuszkiewicza czy Szajny.

Notabene ja sama z drama-
turgia Witkacego zetknelam sie
jeszcze we Lwowie w insceniza-
cji Jana Macieja Karola Wiciek-
licy. Ta ,normalna” w poréw-
naniu z innymi 6wczesnymi pro-
bami tegoz autora realizacja
$ciggnela na nas przerdzne ata-
ki: méwiono, ze o$mieliliSmy sie
wystawi¢ Witkacego, ze to zwa-
riowany autor itp. Lecz tamtego
przedstawienia z obecng realiza-
cja W matym dworku na naszej
scenie studyjnej nie mozna w
ogole poréownywac.

A teraz kilka zdan o sobie —
aktorce. W Jeleniej Gorze gra-
tam m.in. Kruczynine w Grzesz-
nikach bez winy, Juliasiewiczo-

wg w Moralnosci pani Dulskiej,-

Zone w Ich czworo, Lille Wene-
de, Marie Stuart, Psyche w Ero-
sie i Psyche (to rola stwarzajg-
ca wspaniale mozliwosci), Lubow
Jarowaje, Diane w Zielonym Gi-

lu, Jadwige w Klubie kawale-
row, Jadzie w Jadzi wdowie, Bo-
ne w Barbarze Radziwillownie,
Wrézke, Chér w Wyzwoleniu.
Obecnie z przyjemnoscig gram
role kobiet starszych: stare ak-
torki majg do dyspozycji tyle
przepieknych rél — obym mogla
je jeszcze zagra¢. W Peer Gyncie
jako Aasa wystepuje w scenach
zywiolowych i w dramatycznej,
przepieknej scenie $mierci. Dla
Henryka Tomaszewskiego, ktory
te sztuke wyrezyserowal, poza
stowem bardzo wazny jest ruch.
I dlatego ciesze sig, ze jestem w
dobrej formie, bo konieczna jest
ona w przedstawieniu. Gdy To-
maszewski w 1972 r. robil u nas
Legende nie spodziewalam  sie,
ze powierzy mi role mlodej Wi-
Slanki. Mowilam mu, Ze moja
gra, zwlaszcza pomiedzy mlody-
mi kolezankami, jest ryzykiem.

Odpowiedzial, ze to ryzyko bie-__

rze na siebie. I zdaje sig, ze
wszystko dobrze wypadlo. Cu-
downie pracuje sie z Tomaszew-
skim. "

Wspolpracowalam z takimi re-
zyserami, jak Roman Zelazowski,
Solski, Horzyca, Trzcinski, Schil-
ler. Po wojnie, w Katowicach,
mialam do czynienia m.in. z re-
zyserig Bronistawa Dabrowskie-
go. Dzi§ uwazam, ze bardzo dob-
rze zapowiada sie Grzegorz
Mroéwezynski, z ktérym zetkne-
lam sie na scenie studyjnej przy
realizacji  PierScienia  wielkiej
damy. Rzadko zdarza sig, by
mlody rezyser umial poméc ak-
torowi, poprowadzi¢ go. Poczat-
kujgcy rezyserzy czesto raczej
sami ulegaja sugestiom aktoréw.
Ponadto pasjonuje mnie sposéb
wystawiania sztuk przez Pankie-
wicza. Nie moge poréwnaé tego,
co przezywalam na poczatku, gra-
jac pod Kkierunkiem tamtych
wielkich ludzi, wielkich artystéw
teatru, z tym, co przezywam
obecnie. To jest wspaniale.

Sama rezyserowalam m.in.
sztuki Fredry (w tym: Mez2a i
Zone, Damy i huzary, Sluby pa-
nienskie), Zapolskiej (Moralnosé
pani Dulskiej), Moliera (Skqpca
ze znakomitym Pawlem Baldym
w roli Harpagona), Millera (Sy-
now), Slowackiego (Mazepe, Lil-
le Wenede), Rittnera (Wilki w
nocy) i Agaty Christie (Pulapke
na myszy). Ponadto z wielkg sa-
tysfakcjg zrealizowalam “~mnoé-
stwo bajek dla dzieci. To byla
ogromna przyjemno$é, gdy dzie-
ciary wlaczaly sie do akcji, po-
magaly aktorom graé.

Tak wiec uwazam sie za matke
istniejgcego od prawie trzydzie-
stu lat Teatru DolnoS$lgskiego. im.
Norwida; cieszg mnie jego suk-
cesy i martwig niepowodzenia.
Twierdze, ze obecnie, a Scislej od
momentu objecia dyrekcji przez
Aline Obidniak, teatr idzie w gé-
re i — wierze — pia¢ sie bedzie
coraz wyzej. Stanie sie napraw-
de duzym teatrem. Nikt o nas
nie powie: prowincjonalny tea-
trzyk. I to bedzie moja najwiek-
sza rado$é.

ZUZANNA FLOZINS.



