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Rozmowa z Zofig Matynicz

BARBARA OSTERLOFF NajproSciej byloby razpoczqé maszq roz-
mowe od sakramentalnego pytania o pierwsze kontakty z teatrem.
Jest jednak co$, co kaze mi odwrécié taki porzedek. Mianowicie,
Pani ostatnia rola w telewizyjnym mprogramie poswieconym poezji
Norwida. Byt to Norwid jasny, ktéry najpierw uderzat myslg, a do-
piero potem powsciggang emocjq. Porozmawiajmy, prosze, o Pani
sztuce stowa.

ZOFIA MALYNICZ A jednak nie uciekniemy od przesziosci.
Wprawdzie nie bylo w mojej rodzinie tradyecji alktorskich, ale byl
kult mowy polskiej. W diugie zimowe wieczory na W ojciec
czytal ! mi Stowackiego, liryki mitosne, Ojca zadzumionych. Potem
siggngl do innych poetdéw, az przyszla kolej na Wyspianskiego. Kie-
dy usltyszalam monolog Jewdochy i lament Samuela z Sedzibw —
przepadlam. Juz jako uczennica recytowalam w imprezach szkol-
nych, takze podczas wakacji ma wsi, kiedy to urzgdzalo si¢ przed-
stawienia (zywy wowczas zwyczaj). Na jednym z takich wystepow,
w majatku Szezurkiewiczow czy Milodziejowskich, wysluchala mnie
sama Stanislawa Wysocka. Natomiast tak calkiem serio zajelam sig
recytacja duzo péZniej, przez wiele lat akttorskiej pracy.

Wactaw Borowy, pod wrazeniem Pani interpretacji koncertu Jan-
kiela, napisal: ,wsaystko bylo w niej nieskpzitelne, czulo sie¢ obmy-
§lenie kazdego szczegblu, a réwnoczesnie wielkq prostote rzetelnego,
uczuciowego przenikniecia cato$ci’. W Pani domowym archiwum
zachowal sie imny ciekawy list. Jaroslaw Fwaszkiewicz dzigkuje w
nim za wieczér swoich wierszy w Zwiqzku Literatéw: ,,Prostota,
szczero§é i wuczucie byly naprawde niezwykle. »Ikar« zrobil na
wszystkich duze wrazenie. Dla mnie jednak »Podréz do Pata-
gonii« byla rewelacjq, odkrylas tam rzeczy, ktére, chociaz czulem,
to mie umieScilem — zdawalo mi sie — tak wyraznie. Ty wydoby-
las§ z tego najistotniejszq, najglebszq tres¢ — tak bardzo dla mas

Zofia Malynicz jako Pani Rollison w ,,Dzladach” Mickiewicza — T. Polski w
/

Warszawie — 1955 r. (fot. Franciszek Myszkowski)

wszystkich wzruszajgcq. Bardzo jeste§ magdra kobieta i wielka ar-
tystka”.- Trudno o wiekszy komplement.

_ Pan Tadeusz by! mi bardzo bliski. Nie musialam stwarzzé sobie
jego wizji, ja nosilam jg w sobie, Wakacje spedzalam czesto w
Nowogrodzkiem, niedaleko Switezi, tam mieszkala rodzina mego
ojca. Péiniej, przez sentyment do Nowogrédczyzny, jezdzilam do
Supra$la, ktéry przypominal mi tamte krajobrazy. Latami jednak
dojrzewalam do Pana Tadeusza, do Mickiewicza. Pracowalam nad
nim mozolnie i dlugo trwalo, nim odwazylam sie rezultat przed-
stawié publicznie.

Natomiast Iwaszkiewicza recytowalam rzadziej miz innych poetéw,
Podobnie Galczynskiego. Najczesciej powracalam do poezji Kocha-
nowskiego i Norwida. Ze wspoélczesnych — do Kamienskiej, Twar-
dowskiego, Czechowicza. Naprawde, calkowicie, zajelam sie recytacja
dopiero po zejSciw ze sceny. Pdoki zdrowie pozwolilo, byly koncerty
w Poznaniu i Warszawie, m.in. w Muzeum Literatury, Zawsze mia-
lam poczucie, ze ludzie cheg i potrafig stuchaé poezji, ze jest wiel-
kie l:;pabrze’bowanie na slowo. Wiele sie w tych spotkanjach nau-
czylam.

Wspomniala Pani o emocjonalnej powsciagliwo$ci w programie
poezji Norwida. To kwestia, jak mi sie wydaje, dojrzatosei. Kie-
dy$ mlodzienczo sie spieszylam. Obecnie wiem, ze nie tylko brak
poSpiechu, ale diuga pauza emocjonalna mozZe zawazy¢ w inter-
pretacji wiersza. Teraz wydobywam my$§l, O emocje nie boje sie,
ona i tak sie ujawni. %

Ale od emocji, od szukania jej w sobie zaczynam prace nad kaz-
dym wierszem. Najpierw musze¢ pobudzié¢ siebie, rozwibrowaé we-
wnetrznie, a potem — powsciggngé. Dlugo S$lecze nad wierszem,
obracam go na wszystkie strony, w kazdym slowie szukam rozmai-
tych ,furteczek¥ — tropéw, skojarzenn. Kiedy je znajde, pootwie-
ram, juz wiem, jak wiersz bedzie brzmieé.

Na Pani biurku leiq kartki pokryte szerokin), duzym pismem, na
kazdej kilka zaledwie linijek — to wiersze?

Tak. Rozpisane w ten sposéb latwiej zapamietuje. Musze umieé
wiersz ,na blache”. A przygotowuje sie wlasnie do kolejnej audycji
telewizyjnej. Ma to by¢ program zlozony z wierszy Jozefa Czecho-
wicza w moim wyborze. Poeta nie tak trudny jak Norwid, lecz jed-
nak nielatwy. Nawet niebezpieczny w obrazowaniu, w rdéznych lad-
noéciach, ktérym mozna ulec ze szkodg dla przekazu my$li. Cenie
i lubie te poezje. Mialam kiedy$ poranek Czechowicza w Reducie,
w roku 1932 bodaj. Méwilam réwniez jego wiersze w tajnych kon-
certach okupacyjnych. Kiedy§ Zaolzia na propozycje Horzycy nie
chcialam czytaé, czytalam Modlitwe 2alobng na $mieré Karola Szy-
manowskiego.

Kto byl Pani mistrzem w sztuce recytacji?

Uczyl mnie tego Mariusz Maszynski. Uczyli réwniez, w szero-
kim stowa znaczeniu, inni wybitni aktorzy. W ich wypadku nie po-
trafie rozdzieli¢ nauki slowa od nauki zawodu, jedno laczylo sig
z drugim. Stefan Jaracz, méj ukochany aktor i nauczyciel, bardzo
szczegblowp analizowal sztuke i postaé. Stanislawa Stanistawskiego
zapamigtalam jako przewodnika po tajemmicach Fredrowskiego
wiersza. Uczyla mnie tez, juz w teatrze, wielka tragiczka, Stanisla-
wa Wysocka. T jeszcze mialam szczesScie spotkaé sie z wykladow-
cami-teoretykami, Kktérych madrosci i wiedzy niejedno zawdzie-
czam. Niechze mi wolno bedzie wspomnie¢ tu Wilama Horzyce i
Jerzego Stempowskiego.

Kiedy zdobylam miejsce w zawodzie, staralam si¢ przekazaé¢ in-
nym to, czego nauczyli mnie moi mistrzowie. Bylam pigty rok na
scepie, gdy Aleksander Zelwerowicz zaproponowal mi wyklady w
PISftie. Na pierwszy wyklad szlam ulicg Ordynacka, Srodkiem jez-
dni. Taka mialam treme. Réwniez na prosbe Zelwera — ,,chcialbym,
Zzebys wziela poezje egzotyczng” — robilam ze sluchaczami Piesn
nad pie$niami. Siegalam pézniej do rzadko tykanej poezji, np. Nie-
krasowa, do Slowa o pulku Igora w tlumaczeniu Tuwima.

W Pani zyciu byl jeszcze jeden okres pedagogiki — heroiczny. To
podziemny PIST w latach okupacji.

Przerabialam z u¢zniami sceny z Dzikiej kaczki Ibsena oraz mo-
nologi i sceny z Cyda. Recytacja natomiast zajmowalam sie na taj-
nych koncertach zywego stowa, organizowanych pospolu z nieoce-
nionym Jézefem Kuroczyckim. Do wykladéw z recytacji wrécilam
w powojennej juz PWST, ale nie byly to jedyne zajecia, jakie pro-
wadzilam.

W sumie uczylam ponad trzydzie$ci osiem lat. Zawsze mialam
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ambicje uratowania kogos, kto mial ze szkoly wylecieé¢, Bylam cier-
pliwa, dawalam zadania, kiore pokazywaly delikwenta od najlepszej
strony i najczeSciej — ratowalam.

Czasami mialam wrazenie, jakby praca pedagogiczna utrudnia-
la mi prace w recytowaniu. Nie robilam ze studentami np, tvch
wierszy, nad ktérymi kiedy$§ pracowalam lub miatam ochote praco-
waé w przyszlosci, Dzisiaj juz mam pewnosé, ze jednak aktorstwo,
nie pedagogika, bylo dla mnie pierwsze. Raczej aktor czynny, za-
angazowany w swolm zawodzie moze przenosi¢ swoje doswiadcze-
nia na innych.

Rozmawiamy o sztuce recytacji, o pedagogice, ktore byly waine
w Pani 2Zyciu. A jak i kiedy mnajwazniejsze stalo sie aktorstwo,
teatr?

To mieco sztuczny podzial, ale ulatwia rzeczywidcie tok rozmowy.
Musi sie w niej teraz pojawi¢ Kijow, czarocwne miasto mego dzie-
cinstwa. Urodzilam sie w Zurychu, dokad ojeciec — zwiazany z PPS
— musial uciec z cala rodzing. Uczylam sie jednak i wychowywa-
lam w Kijowie. Byla tu éwietna polska szkola pani Peretiatkowi-
czowej i do mniej uczeszczalam. Oficjalnie jezykiem wykladowym
byt rosyjski. Prosze sobie wyobrazié, ze nauczycielka francuskiego
méwila do nas lamang polszczyzng, a jedna z uczacych Rosjanek
byla tak kulturalna, ze kazala nam omijaé w podreczniku historii
te fragmenty, kiore szkalowaly nardéd polski. To §wiadezy chyba o
klimacie szkoly. Ale i miasta, w kiérym na ulicy slyszalo sie jezyk
polski ma réwni z rosyjskim. Kijow byl wéwezas zywym oérodkiem
polskiej inteligencji. Natomiast moi bracia uczyli sie w innej rosyj-
skiej szkole, obaj potem w kraju byli ,Kreczmarzystami”. Jeden z
nich przeszed! caly kampanie legionowa i po skonczeniu dsmej klasy
zgingl w pierwszej bitwie na froncie w 1920. W Kijowie mieszkalis-
my do 1919.

Czy zetknela sie Pani z wystepujgeym tam Teatrem Polskim?

Ta byle wielkie przezycie. Osterwa, Jaracz i Tarasiewicz w Kos-
ciuszee pod Raclawicami Anczyca, na Meryngowskiej. Ogladalam
tez rosyjski teatr, §wietne przedstawienie dla dzieei. Bardzo zapa-
mietalam Betlejem polskie Rydla w T. Polskim, w ktérym Jaracz
gral Dziada. Urzadzalam w domu tfeatr, dziko marzylam o scenie.
Gralam tylko Heroda, tvlko on mnie interesowal. Byl w tym jakis
nie u§wiadomiony pociag do dramatyzmu. Mialam {en pociag poz-
niej przez cale zawodowe zycie, a przychodzilo zadowalaé sie cha-
rakterystycznoscig. Nie narzekam. To byly ciekawe doféwiadezenia.

Czy pamieta Pani, kiedy sie ta charakterystycznosé wujawnila?

Ba, nawet doskonale. Podczas nauki w Oddziale Dramatyeznym
na Okolniku. Zelwerowicz we mnie nie wierzyl, mowil: , Malyni-
czowna to taka dama w robronach”. Az na jednych zajeciach mod-
wilam co§ z Satyr Rodocia i Zelwerowicz niespodziewanie krzykngl:
wbrzeciez ona fjest aktorka charakterystyczng!" To wlasnie bylo to,
oezekiwana przez niego charakterystycznos$é. Tylko, ze ja marzylam
o dramacie psychologicznym, kochalam sie réwniez 'w rolach iran-
sformacyjnych, charakieryzowalam do upadlego. Nie wiedzialam, ze
na psychologie bylam jeszcze za mloda i za glupia.

Czy wie Pani, ze mialam by¢ lekarzem? W d4smej gimnazjalnej
chodzilam na zajecia do prosektorium, szykowalam sie na medy-
cyne. Studiowalam przez rok polonistyke i historie sztuki. Artystéw
mialam wéwcezas za polbogéw i nie odwazylabym sie zdawaé zad-
nega egzaminu do szkoly aktorskiej, gdyby mie przypadek. Dosta-

lam listy polecajgce od Brydzinskiego i Osterwy. Nie wykorzysia
lam ich, przelezaly w szufladzie do wybuchu wojny, a i tak miue
przyjeli. Bylam zdziwiona. \

1

lPani debiut teatralny?’

Rok 1927, Niech mi Norwid wybaczy! To byla tytulowa Wanda

w jego misterium. Przygotowala to przedstawienie Janina Gorska

w , Placowee Zywego Slowa”. Pracowalam tutaj po otrzymaniu dyp-
lomu do 1929 i wiele sie nauczylam. Goérska miala madzwyczajne
poczucie gestu. Spektakle inscenizowano bardzo starannie. Do bal-
lad Mickiewicza i do piosenek inscenizowanych wypozyczono stro-
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je z Muzeum w Lowiczu. Byli w tym teatrze oboje Byrscy, Mie-

czyslaw Szpakiewicz, Wanda Szczepanska i wielu innych. —

Zofia Malynicz (Bernarda) | Alicja Raciszéwna (Adela) w ,,Domu Berr.l'ardy
Alba™ Lorki w T. Polskim w Warszawie, 1958,
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Kiedy Aleksander Zelwerowicz objql dyrekcje teatru w Wilnie,
zabral ze swymi ucznigmi takze Paniq.

Czego ja w tym teatrze mie robilam! Dorabialam przepisywaniem"ﬁ

rol, po pietnascie zlotych za noc $leczenia. Bylam inspicjentka z

Leng Zelwerowiczéwng i gralam role, ktére mnie malo satysfak-
cjonowaly. Poszlam ktéregos dnia do dyrektora. ,Nie moze by¢ tak, )

zebySmy mie mialy Zadnej satysfaleji artystycznej i wszystko robi-
ly". Z dyrektorem Zelwerowiczem mozna bylo rozmawiaé szczerze,
dostalam dublure duzej roli w amerykanskiej komedii Pierwsza
pani Frazer. Mialam dwie préby jedynie, w scenach z Eichleréwng
i Zelwerowiczem, i pierwszy moéj sukces, Uwazam to za prawdziwy,
nie przynoszacy juz wstydu, debjut. S

Jak to sie stalo, Ze od Zelwerowicza trafila Pani do Osterwy?

W Wilnie spedzilam dwa lata. Po ustgpieniu Zelwerowicza zo-
stalam praktycznie bez engagement. Chcialam rzucié scene, mialam
rok przerwy, wstgpilam na Wolng Wszechnice, Niespodziewanie Zo-
fia Myslakowska zaproponowala mi role w Sprawie Moniki Moro-
zowicz-Szezepkowskiej. Rezyserowala Zofia Modrzewska, sztuka
miala obledne powodzenie. Gralam jg szeSéset razy, juz dostawalam
goraczii. Doszlam do takiej wprawy, ze potrafilam zerwaé pél sce-
ny i graé¢ dalej.

Czy powodzenie tej sztuki wigzalo sie z jej obyczajowq S$mia-
losciq?

Moim zdaniem mie. My$le, ze urok przedstawienia, kiéremu pu-

blicznosé nie mogla sie oprzeé, polegal na szlifie nadanym mu
{ przez Osterwe. Umial on z bleddéw aktora zrobié zalete, odzieral
sztampe, zostawial swobode i1 samodzielnos¢. Kiedy sam grywal,
zmienial nieraz sytuacje, zeby je odswiezyé, Chceial, aby aktor umiat
| znalezé¢ sie w kazdej takiej zmianie. Pamietam, kiedys przyjechalam
| na przedstawienie wprost z Truskawca, taka bardzo rozdyndana
i rozflirtowana. Zagralam swojg pania architekt w innej zupelnie,
niz zazwyczaj, tonacji..Bardzo za to oberwalam od pewnych pan
yRedutowych. Nazajutrz wezwal mnie Osterwa. Szlam z dusza na ra-
umieniu. Uslyszatam:
! wszystkich bab ze schodéw nie zrzucilas. Masz prawo mieé katar,
| masz prawo by¢ szczesliwa i graé, jak grala$”.

Edmund Wiercifiski mial co§ z daru Osterwy-pedagoga: posza-
nowanie aktora, jego inicjatywy. Ale u Osterwy byl to dar ,nad-
przyrodzony”. Bylam nie’ tylko miloéniczkag Osterwy-rezysera,
ale i aktora. Tymon Terlecki w Rzeczach teatralnych opisal go
wprost genialnie. To byl c¢zlowiek pelen sprzecznosci, zly i do-
bry, madry i naiwny. Do dzisiaj widze, jak gral Fircyka — Boze,
co za wdziek i elegancja! Przepraszam, nie chce nikogo urazié, ale
po roli Osterwy nie cheialam ju% ogladaé innego Przeleckiego.

W 1935 zaangazowala sie Pani do T. Peryferyjnego w Warszawie,
ktorym kierowal Iwo Gall.

Niedlugo tam pracowalam, warunki byly ciezkie. Sam Zelwero-
wicz zaczg! mnie namawiaé na skorzystanie z protekcji prezydenta
Moscickiego. Byl on moim ojcem chrzestnym. Traf cheial, ze pozna-
lismy sie dopiero podezas mojego pobytu w Wilnie. Uczestniczyiam
w programie dawanym w Zwigzku Literatéw, dostalam bardzo

kiepski tekst miejscowej autorki i protestowalam, ale gdy to nie

pomoglo, opracowalam go starannie. Byl na tym spektaklu prezy-
dent Moscicki. Recytacja wypadla na tyle dobrze, ze zwréeil na
mnie uwage. Przyslal adiutanta z zaproszeniem do palacu Raczyn-
skich. Spotkanie nasze zakoficzylo sie zapewmieniem: ,Zosiu, pro-
sze si¢ do mnie zwréeié, gdy bede ci mégl w czymé pomée”, Bar-
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+Mam do ciebie szalona pretensje, ze tych”

Warszawie, 1954 r. (fotl. Franciszek Myszkowski)

dzo niechetnie, zwrocilam sig, w 1936. Jeden telefon do adiutania
prezydenta — =zostalam =zaangazowana do T. Polskiego. Szytman,
wrazliwy na wysokie koneksje, zaznaczyl przy pierwszym spotka-
niu: ,,Ma Pani poteznych protektorow”! Ale zaangazpwal mnie na
minimum. Po jednej z premier powiedzial: ,,Tak szczuplo Pani wy-
gladala”. Za szezuplosé dyrektor nie podwyzszal gazy, za slowa
wdobrze Pani grala” musialby podwyzszy¢é. Tych wiec nie uzyl

Do wybuchu wojny zagrala Pani m.in.: Demeter w ,Nocy listo-
padowej” w T. Polskim, panig Gibbs w ,Naszym miescie” Wildera
i tytulowq 7vole w ,Prawdziwym zyciu Anny” Zawieyskiego w
T. Narodowym. Bghdan Korzeniewski zaliczyl Paniq wéwcezas do
aktorek jozZnaczajgcych sie Zarliwosciq § pozbawionych Kkokieterii
scenicznej”, podkreslit glebokq prawde kreowanych przez Paniqg
postaci. Za§ Antoni Slonimski tak ocenil role Anny: ,kreacja Zofii

Zofia
Malynicz
(Verena)

i Barbara
Ludwizanka
(Dolly)

w ,,Harfie
traw*
Capotie’a

w T.
Polskim

w Warszawie
1959 r.

(fot.
Franciszek
Myszkowsik)




Malynicz, nalezy do naj$wietniejszych osiqgnieé aktorskich, jakie wi-
dzieliSmy na sedhach polskich".

Nasze miasto Wildera to bylo dla mnie jedno z najpiekniejszych
przedstawien w rezyserii Leona Schillera. Samg sztuke wrecz Ko-
chalam. Niech zabrzmi to staro§wiecko i naiwnie — $nila mi sig
ona po nocach podezas okupacji. Ilez w niej bylo madrej zadumy
nad ludzkim losem. Nie jestem natomiast pewna, czy umialabym
dluzej pracowaé¢ z Schillerem. Podczas préb trzeba bylo nieslycha-
nie uwazaé, bo dawal mato wskazéwek i raczej ogolnikowych np.:
.pod koniec tej sceny dochodzi pani do placzu”. Na domiar zlego,
nigdy nie patrzyl na osobe, do ktérej te wskazéwki kierowal, mad-

wil jakby w przestrzeri. Okropnie mnie to meczylo, bylam stale w |

napieciu, wylawialam jego uwagi z trudem i mozolnie budowalam
z nich postac.

Zas Prawdziwego 2Zycia Anny nie lubitam, choé solidnie sie nad
rolg napracowalam i podobno rezultat byl dobry. Jednak’sztuka
irytowala mnie naiwnos$ciami, ,literackoscia”. Musialam przedzierac
sie przez papierowe konflikty i nieprawdopodobne psychologiczne
motywacje, by cokolwiek zbudowaé. Ale niewglpliwie fen tuz
przedwojenny okres byl dla mnie wazny.

Traf chcial, 2¢ okres powojenny rozpoczela Pani réwnie: od Za-
wieyskiego, od Ruth w sztuce ,, Mgz doskonaly” ma scenie Starego
Teatru w Krakowie. W tym samym roku 1945 znalazlg sie Pani
w T. Wojska Polskiego w Lodzi i zagrala Klitemnestre w jednym
z najslynniejszych przedstawien powojennych — w ,Elektrze” Gi-
raudoux, ww reiyserii Wiercinskiego. Edward Csato tak pisal o Pa-
ni roli: ,Imponujgca postaé, z cichym, troche zZalosnym glosem, w
ktérym czué wieczne ‘podraznienie i niepokdj. O ile Elektra jest
zdecydowanie mnerwowo dhora, ta cierpi przynajmniej ma mnieule-
czalng, ciezkq neurastenie. Nawet momenty jej tkliwosci sq histe-
ryczna gra, a juz gdy zdecyduje sie w koncu rzucié cérce w twarz
calq prawde o swej nienawifci do jej ojca, zmienia sie w chorq
zmije, plujqcq jadowitq $ling. 1 to wszystko zbudowane zostalo
na tym lagodnym, melodyinym, chwilami moze az za miekkim glo-
sie, jak gdyby stworzonym do tego, aby byé glosem najezulszej
z Zon i matek”. [Rok pézZniei byla juz Pani w warszawskim T. Pol-
skim, gdzie pozostala do konica pracy ma scenie.

Mialam tu vole, ktére nie wyszly, choéby w Uezniu diabla Shawa.
Mialam i takie, kiore okreslano jako niedojrzate. Grajac matke w
Lorenzacciu, nie ufrafilam w styl Mussetowski, pierwszy raz mia-
lam do czynienia z tym autorem. Bylam patetyczna, jakbym grala
dramat antyczny. Kiedy przyjaciele zwroécili mi uwage, ze Musset
wymaga prostoly przy duzym nasyceniu wewnetrznym, zaczelam
prace nad rolg od nowa. Nie od razu. jednak doszlam do tonacji,
kidrej wymagal Musset, Do skupienia w ciernpieniu.

Przybvlo z czasem tyech bolesnych matek. Bardzo sobie kilka =z
nich cenie. Przede wszystkim, Rollisonowa w Dziadach, gdzie mu-
sialam zdoby¢ sie na ogromne skondensowanie napiecia drama-
fveznego w dwoch niedlugich scenach. Przez role Rollisonowej
cheialam wykrzyezeé bl matek polskich (rez. A. Bardini, 1955).
Ale réwniez tytutows Matke ze sztuki Capka. Rola ta daje fak
bogaty material dramatyezny, Ze warto na mig czekaé cale aktor-
skie zycie. Naltomiast Tekla w Wysokiej Scianie Zawieyskiego po-
stawila przede mna odmienne zadania. Musialam pokazaé ,nie-
dobra miltosé¢”, ktéra matka walczy o swoiScie pojmowane szeozescie
syna.

Te galerie postaci ‘rozdartych silnymi mamietnoiciami wzbogacila
Matka Agnieszka z ,Port Royal’ Montherlanta czy Aniela =z

»Tak jest, jak sie pansiwu zdaje" Pi-
1961 r. (fot. Franciszek MyszKowski)

Zofia Malynicz jako Pani
randella w T. Polskim w

Frola w
Warszawie —

,Non-stop” Bordowicza. Ale sq w Pani 'dorobku role odmienne,
w ktérych dominuje charakterystycznose.

Bronilam sie przed nia kiedy$. Dzisiaj mysSle, ze charaktierysiyez-
nosé uratowala w pewnym momencie moje aktorstwo. W sztukach
Pirandella zagralam dopiero po wojnie. W Tak jest, jak sie pan-
stwu zdaje przypadla mi Pani Frola, o ktérej wiasciwie nie mozna_J
powiedzie¢, jak o kazdym czlowieku, nic jednoznacznego. Dlugo sie
nad nia biedzilam, nie moglam rozgryzé. Kostium, jakieS szyfony i
przezroczyste rekawy, wrecz przeszkadzal mi w pracy. Zaczelam
wiec szukaé charalkterystycznych detali. Staro§wiecka torebeczka,
ktérej nie wypuszczalam z rgk, maly kapelusik, czarny, skromny

Zofia Malynicz jako 1. Matka w ,,Matce® Capka w T. Polskim w Warszawie, 1956 r.; 2. Matka Angieszka w ,Port Royal"” Montherlanta w T. Poiskim w War-
szawie, 1959 r. (fot. Franciszek Myszkowski); 3. Hekuba w ,/Trojankach Eurypidesa — Sartre’a w T. Polskim w Warszawie — 1966 r. (fot. Franciszek Mysz-

kowski)




plaszczyk. Wszystko to pomoglo. Pani Frola, szara i miepozorna na
pierwszy rzut oka — nabrala zycia.

Czesto mowilam ,chce by¢ brzydka na scenie”, Moja mama nie
mogla si¢ z tym pogodzi¢: ,Tak, tak, wiléz jeszeze barchanowe pon-
czochy”. Wie Pani, mialam grube nogi, bylam duza i masywna.

.~ Ale nie balam sig¢ podkreslenia tych cech mojej zewnetrznosei. Za-
wsze W postaci finteresowala mnie prawda przezyé, a nie ladnoéé,

/ uroda. Matce Agnieszce ze sztuki Montherlanta przyprawilam orli

“7 nos. Bardzo bylam zenn dumna. Kiedy gralam Wariatke z Passy w

~Isztuce Giraudoux pt. Wariatka z Chaillot, brakowalo mi wykonicze-
nia postaci w kostiumie. Prosilam Andrzeja Pronaszke o taki dro-
biazg — kokardke zawigzang na koficu smyczy. Uwielbialam
wprost te role. Nateszcie spébowalam sil w komedii, nawet w
gt_‘o_t.esce.-"_ﬁ_podcbalo' mi sie to ogromnie, do takiej tonaeji od dawna
tesknilam.

Pomnazal te tesknote chyba i film, ktéry oferowal Pani role bar-
dgo serio, od ,Trzech kobiet” Rézewicza po ,Swiadectwo urodze-
nia".

Owszem, film nawet lubilam. Pociggal mnie konieczna oszczed-
noscig gestu, zmuszal do likwidowania wszelkiego nadmiaru w
grze. To bylo ksztalegce dosSwiadezenie.

Dlagzego, obok Bernardy Alba czy Hekuby, grala Pani malo zna-
czqce epizody?

Nie ma w tyrrn nic uwlaczajacego, Nigdy nie odmawiam wy-
' stapienia w malej roli. Jakze ciekawy epizodzik mialam, na przy-
' klad, w Niewinnych winowajcach! Poniewaz musial byé intensyw-
iny, zawiera¢ musial duzo wiadomo$ci o tej postaci, zdecydowalam
sie na ostrg charakteryzacje. Zmienilam nie tylko rysy twarzy i
chéd, ale rowniez glos i wymowe. Nie poznawali mnie, ku mojej
wielkiej satysfakeji, nawet moi studenci.

[ Starannego podejécia do epizodu nauczylam sie od Jacka Wol/

| szczerowicza, ktorego niezmiernie cenilam. Uwazam, ze nawet tzw!
. amantkom i amantom sztuka charakteryzacji by nie zaszkodzila.
Uroda obnoszona wceigz w Aej samej postaci bardzo sie opatruje.
Powinno sie stosowaé¢ rézng charakteryzacje do réznych postaci,
nadajge twarzom oprocz urody — charakter.
/ Jedng z rél, ktéra postawila mnie wobec nowego pfoblemu aktor-
| skiego, byla Zofia Parmen w Grzechu Zeromskiego#Przejela mnie
/ charakterystyczno$é tej postaci, ktéra wymagala znalezienia no-
) wych S$rodkéw wyrazu. Jak wiadomo, Parmenka prowadzi cynicz-
“~ ng gre wobec biednej panny bez posagu. Dodalam postaci uczucie
prawdziwej zazdrodci i zalu, one uczynily ja bardziej ludzka, bar-
dziej kobieca, nie usprawiedliwiajgc weale. A jednoczeénie starannie
opracowalam jg ,ood zewnatrz”, od fryzury poczynajac, po gest. Ale
Zeromski byl wezesniej miz Ostrowski. Im bardziej dojrzewalam,
tym $mielsza bylam w swym aktorskie Tak to przynajmniej widze
z perspektywy lat.

Méwila [Pani o wielu wartystadh teatru, ktérzy wplyneli na Pani
sposéb rozumienia aktorstwa. Czy malezal do mich réwniez Kon-
stanty Stanislawski? |Siegala Pani mieraz do jego dziel, ze studen-
tami tajnego PIST-u analizowala fragmenty ,Mojego Zycia w sztu-
ce” i ,Pracy aktora nad sobq”.

To prawda. Siegalam do Stanislawskiego wielokrotinie, bo mia-
lam i mam wrazenie, ze jego dzielo zostanie. Tak jest cemne i przy-
datne do kazdej roli. Nawet Etyka wydaje mi sie warta dzisiaj
przemys$lenia. Poznalam, a raczej tylko widzialam Stanistawskiego
podezas wizyty w ZSRR w 1934 roku, to byl wielki pan. Obejrza-
lam woéwcezas nie tylko spektakle MChAT-u, ale Dame Kameliowaq
z Zinaida Reich i w rezyserii Meyerholda. Wstyd powiedzieé, lecz
zasnelam z przemeczenia w hotelu i nie dotarlam na areyslynnego
| Rewizora. Widzialam jednak Alise Koonen, Solomona Michoelsa,
innych §wietnych aktoréw. Kiedy przyjechalam do Moskwy w1954
roku, to juz nie byl ten teatr. Nie byl, choéby ten MChAT co za
zycia Stanislawskiego. Nie ta klasa, nie ta kultura. Ale weczeéniej,
w r. 1934, zachwycily mnie przedstawienia Natalii Sac dla dzieei.
U nas do dzisiaj brakuje takiego teatru, wlasciwie dlaczego?

R

Pani credo aktorskie?

Sztuka Qﬂ(torska, moim zdaniernt, pod jednym wzgledem wyodreb-
‘nia sig¢ z innych sztuk: stwarza¢ powinna za kazdym razem zy-
| wego czlowieka i w tworzywie aktora powinno byé uwzglednione
Wwszystko, co ludzkie”. Tworzywo, z ktérego korzysta aktor, to jego
warunki zewnetrzne, wlasciwosci jego psychiki i w pewnej mierze

. — jesli umie to twoérezo wykorzystaé — wszystko, od czego sam |
jest uzalezniony: czas i epoka, w ktérej tworzy, wypadki, kiérych
jest $wiadkiem, wszystkio, co wzbepgaca naszg zdolnoéé rozumienia |

i wyobrazenia drugiego czlowieka;/Mysle¢ o roli trzeba niemal nie-
ustannie, trzeba mig by¢ opetanym, z wyjgtkiem samego momentu
grania, kiedy jednoczeénie jesteSmy ., niesieni” przez role i podle-
gamy, a w kagdym razie powinni$my podlega¢, ,wewneirznemu
 kontrolerowi”, ktéry stoi na strazy prawdy, $maku artystycznego,
umiaru) Ktéry aprobuje lub nie to nowe, co sie w przedstawieniu
rodzi. Przypominam slowa wielkiej Ireny Solskiej, ktora kiedy$, po
jakiej§ prébie, udzielila mi tej jedynej wskazéwki — mysl o roli,
o roli trzeba duzo mysleé!

Dziekuje Pani lserdecznie ka Tozmowe.

Warszaws dnia 10 czerwca 1985

Rozmawiala
BARBARA OSTERLOFF
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Nowa ksiazka

Stanistawa

Marczaka-Oborskiego

Stanistaw Marczak-Oborski

Nie do przecenienia byla pod
zaborami rola teatru w ksztalto-
waniu $wiadomosci narodowej
Polakéw i — jak podkresla Ty-
mon Terlecki — ,dzi$ mozZna
powiedzieé¢, ze teatr wszedl w
okres drugiej miepodleglosci ja-
ko jej wspoltworea, jako wspol-
czynnik, ktéry znaczgqco zawazyl
na jej odzyskaniu” (Wiadomosci
nr 1732/1979). Rzecz jednak
dziwna: kiedy wupragniona nie-
podlegloéé nadeszla, teatry, jak-
by zaskoczone tym wydarzeniem,
nie od razu potrafily wyraZniej
zamanifestowac¢ swojg obeecnosé
w tym wielkim akcie narodowe-
go odrodzenia. Od razu, to zna-
czy W pierwszym sezonie 1818/
/1919. Na przyklad 11 listopada
mozna bylo przeczyta¢ na afi-
szach scen warszawskich: Rap-
tus puellae, Dwie conty, Piekna
Helena, Klub kawalerdéw, Kilin-
ski. Jedyne wazne przedstawie-
nie od listopada 1918 do czerw-
ca 1919 to premiera Wyzwole-
nia Wyspianskiego w rez. Oster-
wy i z jego udziatem (Konrad)
w Teatrze Polskim w Warsza-
wie (28 XI), na kiorej obecny
byl Joézef Pilsudski, juz od ty-
godnia Naczelnik Panstwa, oraz
Wyzwolenie grane w tym czasie
réwniez w Krakowie. Liczyly sig
wprawdzie w tym sezonie jedy-
nie te dwa osrodki, ale tez poza
Wyzwoleniem nie zanotowano
wydarzen teatralnych godnych
tej dziejowej chwili. Taki byl
poczgtek teatru Drugiej Rzeczy-
pospolitej...

Wysitki ledwo co odrodzonego
panstwa zmierzaly jednak do
otoczenia opieka kultury. Oto
juz w rzadzie Jedrzeja Mora-
czewskiego (17 XI 1918) powola-
no Ministerium Ochrony Kultu-
ry i Sztuk Pieknych z pierw-
szym ministrem kultury Medar-
dem Downarowiczem. Wkrétce
po nim teke przejgl sam Miriam
(Przesmycki). I juz wtedy zro-
dzil sie pomys! upanstwowienia

SZCZEPAN GASSOWSKI

teatrow. Godne uwagi jest wlas-
nie to, ze w pierwszych gabine-
tach (a byly to gabinety socja-
listyczne — Moraczewskiego i
Daszynskiego), a wiec w czasie
rzadow lewicy, bylo miejsce dla
resortu kultury. Gdy w r. 1822
sejim uchwalil zniesienie tego
resortu, przeciwko uchwale glo-
sowal takze posel lewicy —
Barlicki. Ale od tego czasu
agendy resortu kultury przejelo
Ministerstwo Wyznan Religij-
nych i O$wiecenia Publicznego,
ustanawiajac odpowiedni depar-
tament. I tak juz pozostalo przez
cale dwudziestolecie,

Oczywiscie, teatry korzystaly
z opieki finansowej panstwa, w
roznej formie, nierzadko prze-
ciez w nader skromnych rozmia-
rach, ale — pamietajmy — bylo
to panstwo ubogie, mliode, gne-
bione wstrzgsami spoleczno-poli-
tycznymi i kryzysami. W tych
warunkach scena polska potrafi-
la jednak =zdoby¢é sobie niema-
la range w dziele edukacji kul-
turalnej spoleczenstwa, w kul-
turze narodowej. To wlasnie
wowezas silnie uksztaltowaly sig
poczete na przetomie wiekéw
podstawy nowoczesnej insceni-
zacji (rezyseria 1 scenografia).
Mozna $mialo powiedzie¢, ze
stalo sie tak dzigki istniejgcej
cigglosei  tradycji teatralnej,
dzieki temu, e w okresie zabo-
réw teatr byl na fyle zorganizo-
wany i sprawny, ze bez wiek-
szych trudnosci mogl od razu
funkcjonowaé w niepodleglym
panstwie, przede wszystkim jed-
nak dzialalo silne iloSciowo i
jako$ciowo Srodowisko teatralne
(choé¢by plejada znakomitych
aktoréw!), a fakt odzyskania
niepodlegloéci wzmodgl entuzjazm
tworczy. Totez mimo poczatko-
wych czy zdarzajacych sie i po-
Zniej niepowodzen pojawily sig
w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym wydarzenia o -donioslym
i trwalym znaczeniu dla losé6w
polskiego teatru, a wsréd nich

osiagniecia Schillera: ,Z inicja-
tywy Leona Schillera — pisze
Terlecki — to, co polskie, oka-

zalo sie europejskie, to co euro-
peiskie, ukazalo wielkos$é¢, swois-
tosé, odrebno§é tego, co polskie.
Byl to najwiekszy rozblysk dwu-
dziestolecia miedzywojennego,
jeden z najwiekszych w calej
historii sceny polskiej”.

Dzi§, z dalszej juz perspekty-
wy, mozemy dostrzec obraz tam-
tego #Zycia teatralnego w |, jego
wyrazniejszych konturach, lepiej
poznaé¢ blaski i cienie (bo cieni
przeciez nie brakowalo!). Per-
spektywa jest na tyle odlegla, Ze
pozwala na synteze, na mono-
graficzne opracowanie, Odeszlo




