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d dawna czekam, aby kto§ znaja-
cy sie na rzeczy zanalizowal i o-
; kreslit sztuke stowa Zofii Maly-
N nicz. Poniewaz jednak ‘nikt tego nie
8 czyni, odwazam sie opisa¢ po prostu
® tak, jak widze, stysze 1 rozumiem to
niezwykle w naszym aktorstwie zjawi-
sko,

Mamy wielu aktoréow zajmujacych sie
recytacja, takich réwniez, ktorzy stwo-
rzyli pewien - wlasny styl mowienia
wierszy. Istnieja amatorskie konkursy
recytatorskie, sg teatry poezji mniej
lub bardziej profesjonalne, rozwijajg sie
i tez jako nowe zjawisko teatry jednego
f aktora i wszélakie moncdramy. N b
{ dy inwencja aktoréw w tym zsal
§ jest zdumiewajgca. Wydaje sie, ze do
| recvtowania i do‘ zagrania jest juz

wszystko, tak jak wszvsiko z innej stro-
ny jest do zaspiewania. Na tym tle Zo-
fia Malynicz jest jedyna.

§ Wiersz jest zasadniczo utworem na
glos. poety. Na\\'et 7le czytajacy auto

3 — czytaja wiersze w pewnym san-
sie najlepiej. Przekazujg to, co na;
nieisze w ich poezji.

Jesli bierze ten wiersz aktor — czyta
on wiasciwie w zastepsiwie agutorz. Za-

miast niego. Pozycza mu swego glosu.
Ale pozyczajac mu gios — musi odda-
wac takze swoja osobowo§é, to wiasnie,
i co w aktorstwie, jak i w kazdej sztuce,
najwazniejsze. Kiedy aktor wychodzi na
scene, lub na eswade; — odc/,u\xa*m je~
E <O osobowoa,t. natychmiast, Jeomve A0
‘nim otworzy usta. Wchodzi’ bowiem
czlowiek, nie glos,

Dlatego . wlasnie piszac o aktorsiwie

trzeba chyba od tego zaczaé¢ — kim jest
Na-

czlowiek, ktory stoi przed nami.
wet poprzez wielokrotne aktor
transformacje emanuje z aktora c';o-
| wiek i on nadaje pietno tym transfor-
macjom. Nie sposoby i gierki, nie tzw.
kultura nawet ani szkola czynia aktora
w . jego charakterystycznej niepowta-
rzalnosci, ale osobowoié¢, wlasnie po
ludzku niepowtarzalna.

Zofia Malynicz jest duza i masywna.
Jest w jej postaci rodzaj sily trzymanej
w karbach lagodnosci. Piekna, siwa gio-
wa, wlosy uczesane gladko, oko btysz-
czace, wyraziste, ciezkie powieki. Czolo
odsloniete, bez zmarszcezek. Twarz jak
ze starego portretu. Usta sklonne *aczej
do grymasu tragicznego niz do usmie-
chu. Tym bardziej uémiech jest widocz-
ny, gdy sie pojawia. W pewnej monu-
mnetalnosci jej postaci nie ma jednak
ani cienia arogancji. Wyczuwa sie w
niej, tak, jeszcze zanim zacznie mowié
— paradoksalne zesvolenie sity i siabo-
§ci, Sily przekonania, ale i stabosci, ja-
ka stwarza bezbronno§¢ dobroci i ‘wra-
zliwosci, zawsze podatnej-na zranienie.
Sila racji moralnej i wyboru wartosci,
ale i stabo$¢ wynikajaca 'z ogromnego
zaangazowania emocjonalnego, jakby z
desperacji stawiajgcej wszystko na jed-
na karte.

Wechodzi z lekko przechylonag glowa,
siada swobodnie, opiera ramie o porecz
fotela. Ale w jej spokoju jest sprezone
napiecie i skupienie. Jaka§ pelnia po-
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nosila w sobie Mickiewicza, zanim . po-
wiedziala. na galowym koncercie z 0-
kazji zjednoczenia partii w roku 1948,
fragment ,Pana Tadeusza” z konceriem
Jankiela. To po tym wlasnie wieczorze
napisal do niej Wactaw Borowy:

Sewerynow -6, Warszawa
23, X1H. 48.
Szanowne Pani!
Reka jeszcze obrzmiaty od wczoraj-

szych oklaskéw chwytam za pidro, Zeby

Pani choé¢ w kilku stowach ' podzieko-
waé za wezorajsza recytacje. Wszystko
byto w niej nieskazitelne: czulo sie ob-
myslenie kazdego . szczegdlu, a rowno-
czesnie wielkq prostote rzetelnego uczu-
ciowego przenikniecia caloici. Jakie sie
rzadko siyszy poezje w taki sposob in-
terpretowana! A przeciei. wcezorajszy
wieczér dat dowdd, e nawolywaenic nas
nielicznych o wladciwy typ rer*v'rar” nie
sa jaka$ chimera: okazalo sie, Ze k
sie taka recytacje daje slyszed,
sie ma miej wszyscy: bo wszy
prawde,- nie tylko znawcy,
skiwali. Wlasciwie nie ma
rzedzal inne konkursy.

Raz jeszcze ckugje, skladam ngilep-
sz2e 2yczenia i rece Pani caluje

Waclaw Borowy

potrzeby u-

W jednym zdaniu o nieskazitelnogoei
egblow 1 wielkiej prostocie uczucia
7 Wactaw Borowy ' zwiezle to
i ‘co tutaj staram sig unaxaé el
Malyniez “nie chodw widsciwie
0 10, aby wiersz powiedzie¢, ale — ahy
go przezyl. Totez wielka sprawg jest
sama sprawa wyboru wartosei literac-
kich. Wybiera tych poetéw i-te utwory,
ktore sa jej bliskie, z ktérymi moze sie
utozsamiaé, ktére w wyniku diugotrwa
lego procesu asymilacji i zzycia staja
sie jakby wlasng wypowiedzig. Nie zna-
czy to jednak, ze autor zostaje przez
aktora usuniety w cien. Wielkos§é¢  Zofii
Matynicz polega na ogromnej skromno-
§ci, niemal pokorze wobec poezii. Jej
zadaniem jest przekazanie poezji, tylko
jakby przefiltrowanej przez jej ludzka
wrazliwosé i do§wiadcezenie. Wielka dla
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niej role odgrywa to, co sama nazywa
aktualnoscig wiersza, a co oznacza ja-
ka$ gleboka odpowiednio$¢ sytuacji i e-
mocji. Tak jak poeta pisze wiersz znie-
przepartej potrzehy wewnetrznej, tak
aktor mowi z takiejze potrzeby wypo-
wiedzenia okres§lonych spraw.

Sama uwaza sie za aktora emocjonal-

nego. — Zaczynam od emocji — moéwi
0 sobie — czy to przygotowujgc role
czy wiersz. — Najpierw znajduje w u-

tworze to miejsce emocji, ktére musi w
niej oddZwieczeé, a potem dopiero wy-

by tym, co wywotala,

Jego senwu. A wladclwie Zofia Malynlez
otwiera nam: stowo. po stowie., Zmudna
praca przygotowawcza obejmuje prze-
de wszystkim to, co nazywa ona ,otwie-
raniem furteczek stowa”, dobieraniem
sie do kazdego stowa. Moéwi, Ze inng
droga i osobno, ale podobnie dobieral
sie do stowa wielki aktor Jacek Wo-
szezerowicz,  Po wiele razy wymawia
kazde stowo, nastuchuje go jakby od
glebi, szuka synonimoéw pragnac wyeli-
minowaé wszelka mozliwa mechanicz-
no$é powtarzania. Nie idzie bezwolnie
za melodia wiersza, nie daje sie tez u-

nosié fali emocjonalno$ci tkwigcej w
utworze.

Recytacja Zofii Malynicz - pozwala
zrozumie¢ najtrudniejszego, najciem-

niejszego Norwida.

Zrane przez nas na pamieé, bliskie,
ciaggle przypominane wiersze Kocha-
nowskiego okazuja sie jakby innymi u-
tworami. Nagle zauwazamy, ze znalis-
my dotad tylko ich brzmieniowsg po-
wierzchnie. Zofia Malynicz glosem o-
twiera wnetrze siow.

Wydaje sie, ze  celem jej' aktorstwa
jest w pierwszym rzedzie przekazanie
sensu-i treSci, a wiec zrozumienia wier-
sza, a potem dopiero wzruszenia. Wzru-
szenia poprzez prawde wiersza, ktéra
skiada sie z wielu prawd, jakimi sa
takze  poszczegélne stowa  wiersza.
Stusznie zauwazyl jeden z poetéw po
wystuchaniu przez radio recytacji Zotii
Malynicz — Ze nawet w obrebie jedne-
go stowa potrafi ona przekazaé kilka
prawd. kilka warstw sensu, jakby roz-
szezepiata stowo na drzazgi, na promie-
nie i podawala je osobno nie zwalniajac
jednak rytmu mowy.

Proces przygotowania recytacji moz-
na by nazwa¢ ' procesem dojrzewania
siowa. Stowo w ustach aktora dojrzewa.
podobnie jak w umysle poety. Jest jed-
nak i inny szerszy proces dojrzewania
—.w zakresie zycia. Aktor nie stoi w
miejscu. Dojrzewa i rozwija sie w o-
kreslonym kierunku. W wypadku Zofii
Malynicz rozwdéj ten idzie §wiadomie w
kierunku coraz wiekszej prostoty ikon-
kretnos$ci, przy tym konkretnoscia na-
zywa ona siusznie sens poetycki. Monu-
mentalnosé aktorskiej postaci Zofii Ma-
lynicz staje sie prawdziwa, ludzka, ni-
gdy sztuczna monumentalnoscia prosto-
ty i rozumu.

Oczywiscie majgc sama §wietna szko-
le  aktorska i bedac nauczycielem mto-
dych pokolen aktoréw -— Zofia Maly-
nicz nie lekcewazy tzw. warsztatu, «
tym  wypadku warsztatu moéwienia
wiersza.' Ale twierdzi, ze tak jak poeta

uzywa  wersyfikacji tylko po to, aby
przez jej $rodki wypowiedzieé¢ okreslo-

na treéé poc’ob"xie aktor musi moéwi¢
wiersz tak. aby forma recytacji wyra-
Zala 'sens utworu. Z formy trzeba ko-
rzystaé dla uwypuklenia mysli

Tak wiec Zofia Malynicz stwarza w
recytacji rodzaj emocjonalnego racjona-
lizmu. Jej-droga wiedzie od wzruszenia
do zrozumienia, po to, aby w stuchaczu
wzbudzi¢ proces niejako (\u\"r()cony: od
zrozumienia do ’ e

Jest co§ gieboko rzetelnego w. takim
wilasnie traktowaniu stuchacza. O wie-
le lathej przeciez narzucié, sie, shuchax
czowi demagogicznym budzen:e"n £1M0;
cji. Zotia Malynicz.nie czyni-tega mgdy
Nie. idzie . na zadne efekty, Totez po
zamilknieciu jej glosu, zawsze naste-
puje na sali diuga chwila ciszy, za-
nim rozlegna sie oklaski. Ta cisza jest
czym§ niezwyktym. W tej ciszy na mo-
ment znika niejako aktor — zostawias
jac miejsce tylko dla poezji, dla poety.
Po chwili dopiero sama zdumiona jak-
wraca, aby po-
dziekowaé «za oklaski niskim pochyle-
niem glowy. Brawa zdaja sie sypaé¢ na
jej biala glowe.

Nieraz pokonujgc fizyczny bol stoi
ponad godzine, je§li wymagaja tego

warunki recytacji, jak w kosciele Do-
minikanéw w Poznaniu.

Po pamietnym Koncercie Jankiela
wiele razy recytowala Mickiewicza. Po-
tem przyszla kolej na Norwida. Wia-
sny, osobisty wybor.

~Stuchaltam  Norwida Zofii Matynicz
w poznanskim klasztorze Dominika-
néw, w Krolikarni warszawskiej, w
Zwiazku Literatow na Krakowskim
Przedmiesciu. Zawsze byt inny, coraz
inny. W zywej sztuce slowa istniejg
takze stany laski aktorskiej i na-
tchnienia.

Potem niezwykly Kochanowski —
recytowany po raz pierwszy u Domi-
nikanéw w Poznaniu. Powtérzony w
Muzeum Literatury w Warszawie. Ko-
chanowski pelen mocy nawet w , Tre-
nach”, jakby sam zmagajacy sie z wia-
sna sila, a radosny w wielu Psalmach
i Pie$niach. Jakze niestusznie dobrano
w Muzeum zalobng muzyke organows
do takiego, pelnego wigoru Kochanow-
skiego.
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kultura nawet ani szkola czynia aktora
w . jéego charakterystycznej niepowta-
rzalnosci, ale osobowoié¢, wiasnie PO
ludzku niepowtarzalna.,

Zofia Malynicz jest duza i masywna.
Jest w- jej postaci rodzaj sily trzymanej
w karbach lagodnosci. Piekna, siwa gio-
wa, wlosy uczesane gladko, oko blysz-
czace, wyraziste, ciezkie powieki. Czolo
odsloniete, bez zmarszezek. Twarz jak

ze starego portretu. Usta sklonne raczej.

do grymasu tragicznego niz do ufémie-
chu. Tym bardziej uémiech jest widocz-
ny, gdy sie pojawia. W pewnej monu-
mnetalnoéci jej postaci nie ma jednak
ani cienia arogancji. Wyczuwa sie w
niej, tak, jeszcze zanim zacznie mowié
— paradoksalne zesbolenie sity i siabo-
§ei. Sily przekonania, ale i slabosci, ja-
ka stwarza bezbronno§¢ dobroci i ‘wra-
sliwosci, zawsze podatnej-na zranienie.
Sila racji moralnej i wyboru wartosci,
ale i stabo$¢ wynikajaca 'z ogromnego
zaangazowania emocjonalnego, jakby =z
desperacji stawiajgcej wszystko na jed-
na karte.

Wchodzi z lekko przechylona glows,
siada swobodnie, opiera ramie 0 porecz
fotela. Ale w jej spokoju jest sprezone
napiecie i skupienie. Jaka$§ pelnia po-
wagi, ktéra nim sie odezwie, przekazuje
juz bezslownie przestanie o waznosci
tego, co ma do- ofiarowania. W tym
bezslownvm przesianiu samej osocbowo-
éci kryje sie uprzejma zyczliwoss, z
jaka Zofia Matlynicz obrzuca. wzrokiem
stuchaczy przez diuzsza chwile. Jedno-
czeénie to, co ma przekazaé, co jest w
niej, izoluje jg od sali czym$ w rodzaju
dostojnej dumy i powagi. 7

Podnosi do oczu okulary eleganckim
gestem, jakby to bylo staroswieckie
lorgnon.

Glos Zofii Malynicz jest raczej niski,
z natury jest to glos duzy, o metalicz-
nej barwie.. Ale rzadko uzywa ona pel-
nego glosu. Nie upaja sie nim. Nie za-
lezy jej. jak sama mowi, na metalu w
glosie. Sam glos tez moze by¢ zbedngy
ornamentacja. Tym bardziej gest i ruch.
Sa jej niepotrzebne. Zofia Matlynicz u-
nika w recytacji aktorstwa, traktujac
jednak recytacje wybitnie aktorsko w
glebszym sensie tego slowa.

Przygotowuje sie do mowienia wier-
sza jak do roli. Wiersz jest dla niej dra-
matycznym monologiem. Buduje postac,
ktora wypowiada sie w tym monologu.
Utlozsamia .sie ze stowami wiersza.
Dlatego tez przygotowuje sie do recy-
tacji bardzo diugo. Prawie zawsze mowi
wiersz z pamieci. Ma zwyczaj przepisy-
waé kazdy utwor wilasng reka swoirn
duzym, szerokim pismem na arkuszach
papieru. Twierdzi, Zze o wiele wiecej
moze z siebie daé, kiedy ma - wiersz
przyswojony pamieciowo. Proces asy-
milacji wiersza, nie majacy zreszta nic
wspolnego z zapamietywaniem  tekstu,
trwa diugo, nieraz latami. Tak latami

czy to jednak, ze autor zostaje przez
aktora usuniety w cien. Wielkosé  Zofii
Malvnicz polega na ogromnej skromno-
§ci, niemal pokorze wobec poezji. Jej
zadaniem jest przekazanie poezji, tylko
jakby przefiltrowanej przez jej ludzka
wrazliwo$¢ i do§wiadczenie. Wiellra dla
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niej role odgrywa to, co sama nazywa
aktualnosciag wiersza, a co oznacza ja-
ka$ gleboka odpowiednio$é¢ sytuacji i e-
mocji. Tak jak poeta pisze wiersz znie-
przepartej potrzehy wewnetrznej, tak
aktor moéwi z takiejze poirzeby wypo-
wiedzenia okre§lonych spraw.

Sama uwaza sie za aktora emocjonal-

nego. — Zaczynam od emocji — moéwi
o sobie — czy to przygotowujac role
czy wiersz. — Najpierw znajduje w u-

tworze to miejsce emocji, ktére musi w
niej “oddZwieczeé, a potem dopiero wy-
snuwa z niego cala role jak nié z kieb-
ka.

~~ Najpierw pozwalam sie rozedrgaé
swojej emocjonalnosci. Jest to jakby
rozgrzanie gliny, z ktérej bede lepi¢ za-
mierzony ksztalt. Czesto w trakcie tego
wykres§lam sama emocje lub zachowuje
tylko w rzadkich momentach.

Obserwowalam, jak Zofia Malynicz
przygotowywala sig do recytacji Kocha-
nowskiego. Bylam przerazona, gdy za-
stalam jg cala we 1zach. Nie mogta wia-
$ciwie mowié ,Trenéw”, przyprawialy
jg o takie wazruszenie. Byla rozstrzesio-
na. Ale do ostatecznego ksztaltu bylo
jeszcze daleko. Zaczelo sig¢ stopniowe
ujarzmianie wzruszenia. I potem po-
wiedziaka , Treny” z calkowitym spoko-
jem, raz tylko pozwalajac glosowi wy-
buchnaé: ,Orszulo moja wdzieczna!”
Krzvk rozpaczy przedart sie tylko w i-
mieniu: Orszulo! —

To, co sama Zofia Malynicz méwi o
emocjonalnoéci — to z pewnoscia naj-
intymniejsze wyznanie dotyczace jej
varsztatu aktorskiego. Stuchacz jednak
oceniajacy juz sam wynik tej ukrytej
i w istocie wstrzgsajacej roboty, okre-
§litby raczej jej interpretacje jako ma-
dra, rozumna, a wiec intelektualna- i,
jak pisze profesor Borowy, przemysla-
na w kazdym szczegole.

Recytacja Zofii Malynicz jest bowiem
rzeczywi$cie odczytaniem wiersza, od-
czytaniem go, czyli zrozumieniem w ca-
lej jego glebi i zlozono$ci, Jej recytacja
dziala nie tylko poprzez budzenie wzru-
szenia, to byloby jednak malo, ale przez
otwieranie stuchaczowi samego utwory,

by tym, co wywotala, wraca, aby po-

dziekowaé +za oklaski niskim pochyle-
niem glowy. Brawa zdaja sie sypac¢ na
jej biala glowe.

Nieraz pokonujgc fizyczny bdl stoi
ponad godzine, jesli wymagaja tego
warunki recytacji, jak w kosciele Do-
minikanéw w Poznaniu.

Po pamietnym Koncercie Jankiela
wiele razy recytowala Mickiewicza. Po-
tem przyszia kolej na Norwida. Wia-
sny, osobisty wybor.

.Stuchatam Norwida Zofii Matynicz
w poznanskim klasztorze Dominika-
now, w Kroélikarni warszawskiej, w
Zwigzku  Literatow na Krakowskim
Przedmies$ciu. Zawsze byt inny, coraz
inny. W zywej sztuce stowa istniej3a
takze stany laski aktorskiej i na-
tchnienia. :

Potem  niezwykly Kochanowski —
recytowany. po raz pierwszy u Domi-
nikanéw w Poznaniu. Powtérzony w
Muzeum Literatury w Warszawie. Ko-
chanowski pelen mocy nawet w ,Tre-
nach”, jakby sam zmagajacy sie z wia-
sna silg, a radosny w wielu Psalmach
i Piesniach. Jakze niestusznie dobrano
w Muzeum zalobng muzyke organowsg
do takiego, pelnego wigoru Kochanow-
skiego.

Stuchatam Cgzechowicza w Lublinie
w Muzeum im. Czechowicza. Po raz
pierwszy siyszalam aktora rozumieja-
cego Czechowicza, bez roztkliwiania sie,
bez pojekéw i sztucznej melodyjnosci.
Niemal surowo. ‘

Byl takzie Galezynski w Praniu { w
Poznaniu. Moze nie wybrataby sama
Gatozynskiego, ale przyjmujac  zada-
nie — rozsmakowala sie szczegdlnie w
klasycystycznym nurcie jego poezji.

Mowila wiersze Broniewskiego (zwla-
szcza: liryki) na jego prosbe i Jarosta-
wa Iwaszkiewicza, bliskiego jej przez
koneksje ukrainne.

Niezapomniane zostana wieczory po-
ezji' Jana Twardowskiego — w Pozna-
niv u Dominikanéw, we Wroctawiu w
Klubie Inteligencji. Katolickiej i w
Warszawie u Ewangeliké6w na Swier-
ozewskiego.

Wreszeie radiowe  czytania, miedzy
innymi niZej podpisanej.

— Pani Zofio, chyba to nie tak mia-
te by¢ — zatrzymuje nagranie rezyser

— Oczywiscie. Powtorze — mowi z
cala prostotz. To byl wiaénie moment,
kiedy poniosia sama melodyka wiersza.
A przeciez trzeba najpierw oddaé zna-
czenie. Tresé.

— Zofio — pytam — czym jest dia
Ciebie poezja?

Zastanawia sie.

— Zastanawiam gie nie dlatego, e
nie wiem. Jest wszystkim. Jest ratun-
kiem. Pomoca. Modlitwa. Odpowiedzig
na pytania, na ktére nie ma innej od-
powiedzi.

ANNA KAMIENSKA
Warsaawa, dnia 15. 7, 1974 s /




