MALYNIGZ

d dawna czekam, aby kto$ 71~a*a-
cy sie na rzeczy zanalizowal i

kreslil sztuke slowa Zofii Z\Ial)-
Poniewaz jednak nikt tego nie
czyni, . odwazam sie opisa¢ po prostu
tak, jak widze, slysze i 10/umiem {o
niezwykle w naszym akto: sfwie zjawi-
sko.

Mamy wielu aktorow ZaJmUJa(\"h sie
recyvtacja, takich rowniez, ktérzy 74
mowienia

nicz.

rzyli pewien wiasny styl
wierszy. Istnieja amatorskie konkursy
recytatorskie, sa teatry poezji mnigj

lub bardziej profesjonalne, rozwijaja si¢
tez jako nowe zjawisko teatry jednego
aktora i wszelakie monodramy. Niekie-
dy inwencja aktorow  w tym zakvesie
jest zdumiewajaca. Wydaje sie,. ze do
recytowania i do zagrania jest juz
wszystito, tak j wszystlo z:innej stro-
ny jest do zaépiewania. Na tym tle Zo-
{ia Matynicz jest jedyna.

Wiersz jest zasadniczo utworem na
glos poety. Nawet Zzle ('7*"3jar" avto-
rzy — c7\t"-"a wiersze 'w pewnym s2n-

ie najle . Przekazuja to, co najistot-
niejsze w Jc‘* poezjl.

Jesli bierze ten wiersz aktor — czyta
on wlasciwie w zastepstwie autora. Za-
miast niego. Pozycza mu swego glosu.
Ale pozyczajac mu glos — musi odda-
waé takze swoja osobowosé, to wilasnle,
co w aktorstwie, jak i w kazdej sztuce,
najwazniejsze. Kiedy aktor wychodzi na
scene lub na estrade — oduuwa“n je-
80" 0: boxxonc fatychimi ast ]és/'(' 75t
nm otwoxzy usta,  Wc hod._1 bov\'
' iek, nie glos. e

D1?tevo wilasnie piszgc o aktorstivie
trzeba chyba od tego zaczgé¢ — kim jest

czlowiek, ktéry stoi przed nami. Na-
wet poprzez wielokrotne aktorskie

transformacje emanuje z aktora czio-
wiek i on nadaje pietno tym transfor-
macjom. Nie sposoby i gierki, nie tzw.
kultura nawet ani szkola czynia aktora
w jego charakterystycznej niepowta-
rzalnosci, ale osobowo&¢, wiasnie PO
ludzku niepowtarzalna.

Zofia Malynicz jest duza i masywna.
Jest w jej postaci rodzaj sity trzymanej
w karbach lagodnosci. Piekna, siwa glo-
wa. wlosy uczesane gladko, oko blysz-
czace, wyraziste, ciezkie powieki. Czolo
odsloniete, bez zmarszczek. Twarz jak
ze starego portretu. Usta skionne raczej
do grymasu tragicznego niz do u$mie-
chu. Tym bardziej usmiech jest widocz-
ny, gdy sie pojawia.. W pewnej monu-
mnetalnosci jej postaci nie ma jednak
ani cienia arogancji. Wyczuwa sie w
niej, tak, jeszcze zanim zacznie mowié
— paradoksalne zespolenie sily i stabo-
sci.’ Sily przekonania, ale i stabosci, ja-
ka stwarza bezbronnosé dobroci i wra-
zliwosci, zawsze podatnej ‘na zranienie.
Sita racji moralnej i wyboru wartosci,
ale i staboi¢ wynikajaca 'z ogromnego
zaangazowania emocionalnego, jakby z
desveracji stawiajacej wszystko na jed-
na karte.

Wechodzi z lekko przechylona glows,
siada swobodnie, opiera ramie o porecz
fotela. Ale w jej spokoju jest sprezone
napiecie i skupienie. Jaka§ pelnia po-
waz‘ ktéra nim sie odezwie, pl?e‘ta/uje‘

ZOFIA MALYNICZ

nosila w sobie Mickiewicza, .zanim po-
wiedziala na galowym koncercie z o-
kazji zjednoczenia partii w. roku 1948,
fragment ,,Pana Tadeusza’” z koncertem
Jankiela, To po tym wtasnie. wieczorze
napisal do niej Waclaw Borowy:

Sewerynow 6, Warszawa
23.. X11. 4%

S-anowna Pani!

Rekq jeszcze obrzmiale -od wezoraj-
szych oklaskéw chwytam za pidro, Zeby
Pani choé w kilku stowach .podzieko-
waé za wezorajsza recytacje. Wszystko
bylo w niej nieskeazitelne: czulo sie ob-
myslenie kazdego szczegolu, @ rowno-
czesnie wielka prostote rzetelnego uczu-
ciowego przenikniecia catosci. Jakze sie
rzadko styszy poezje w taki sposéb in-
ternretowana! A przeciez wczorajszy
wiecz6r dal dowdd, Ze nawolywaniac nas
nizlicznych o wladciwy typ recytacjinie
sq jakas chimera: okazato sie, im kiedy

e taka recytacja daje styszeé, poznaja
sie ma niej. wszyscy: -bo wszyscy nh-
prewde, nie tylko znowcy, Panig okla-
skiwali, Wiadciwie nie ma potrzedy u-
rzedzad inne konkursy.

Raz jeszcze dziekuje, skiadam naz’rp-
sze Zyczenia i rece Pani caluje

Wactaw Borowy

W jednym ‘zdaniu o nieskazitelnogei
szezegblow 1 wielkiej: prostocie uczucia
wyrazil. - Waclaw Borowy zwieZle to
@i Hinie)sco tuta] staram isigtukazal: .

Zotfit, Malviiiez nie 'chodzi wlasciwie
B 40T 4BV wisrsy potviedzied ‘ale = aby
g0 ' przeiyé. ‘Totez wielka sprawa jest
sama sprawa wyboru wartosci literac-
kich. Wybiera tych poetéw i te utwory,
ktore sa jej bliskie, z ktérymi moze sie
utozsamiaé, ktére w wyniku diugoirwa-
lego procesu asymilacji i zzycia staja
sie jakby wlasna wypowiedzia. Nie zna-
czy to jednak, ze autor zostaje .przez
aktora usuniety w cien. Wielko§é Zofii
Malynicz polega na ogromnej skromno-
éei, niemal pokorze wobec poezji. Jej
zadaniem jest przekazanie poezji, tvlko
jakby przefiltrowanej przez jej ludzl-a
wrazliwo§¢ 1 doswiadczenie. Wielka dla

ANNA KAMIENSKA

niej role odgrywa to, co sama nazywa
aktualno$cia wiersza, a co oznacza ja-
ka$§ gieboka odpowiednio$§é sytuacji i e-
mocji. Tak jak poeta pisze wiersz z nie-
przeparte] potrzeby wewneirznej, tak
aktor méwi z takiejze potrzeby wypo-
wiedzenia okreslonych spraw.

Sama uwaza sie za aktora emocjonal-,

nego. — Zaczynam od emocji — mowi
o sobie — czy to przygotowujac role
czy wiersz. — Naijpierw znajduje w u-

tworze to miejsce emocji, ktére musi w
niej oddiwieczeé, a potem dopiero wy-

snuwa z niego cala role jak nié z kieb-.

prawd,

jego seneu. A wladclwie Zofia Malynicz
otwiera nam stowo po stowie. Zmudna
praca :przygotowawcza obéjmuje prze-
de wszystkim to, co nazywa ona ,otwie-
raniem furteczek stowa”, dobieraniem
sie do kazdego stowa. MOwi, zZe inng
droga i osobno, ale podobnie dobieral
sie do stowa wielki aktor Jacek Wo-
szczerowicz. Po wiele raky wymawia
kazde stowo, nastuchuje go jakby od
glebi, szuka synoniméw pragnac wyeli-
minowaé¢ wszelka mozliwag mechanicz-
no$é powtarzania. Nie idzie bezwolnie
za melodia ' wiersza, nie daje sie tez u-

nosi¢ fali emocjonalno$ci tkwigcej w
Jutworze. ;

Recytacja Zofii Malynicz. pozwala
zrozumieé¢ najtrudniejszego, najciem-

niejszego Norwida.

Znane przez nas na pamieé, bliskie,
ciagle przypominane - wiersze Kocha-
nowskiego okazujg sie jakby innymi u-
tworami. Nagle zauwazamy, ze znali§-
my- dotad tylko .ich brzmieniowg po-
wierzchnie. Zofia Matlynicz glosem o-
twiera wnetrze stow.

Wydaje sie, ze celem jej aktorstwa
jest’ w pierwszym rzedzie przekazanie
sensu i treSci, a wiec zrozumienia wier-
sza, a potem dopiero wzruszenia. Wzru-
szenia poprzez prawde wiersza, ktora
sklada sie z wielu prawd, jakimi sg
takze: poszczegblne stowa  wiersza.
Slusznie zauwazyl jeden z poetéw -po
wysluchaniu przez radio recytacji Zotii
Maiynicz — ze nawet w obrebie jedne-
go slowa potrafi ona przekazaé Kkilka
kilka warstw sensu, jakby roz-
szezepiata slowo na drzazgi, na promie-
nie i podawala je osobno nie zwalniajac
jednak rytmu mowy.

roces przygotowania recytacji moz-
na by nazwac¢ procesem dojrzewania
slowa. Stowo w ustach aktora dojrzewa,
podobnie jak w umyséle poety. Jest jed-
nak i inny szerszy proces dojrzewania
-— w zakresie zycia. Aktor nie stoi w
miejscu. Dojrzewa i rozwija sie w o-
kreslonym kierunku. W wypadku Zofii
Malyniez rozwoéj ten idzie §wiadomie w
kierunku coraz wiekszej prostoty i kon-
kretnos$ci, przy tym ko’*‘zretnmuq na-
zywa ona slusznie sens poetycki. Monu-
mentalnoéé aktorskiej postaci Zofii Ma-
tynicz staje sie prawdziwa, ludzka, ni-
gdy sztuczna mov1ume'11.a1nosua prosm-
fy i rozumu.

QOczywi$cie majgc sama §wietna szko-
te aktorska i1 bedac nauczycielem mto-

dych pokolen aktoréw — Zofia Maty-
nicz nie lekcewazy tzw. warsztatu,  w

warsztatu mowienia
wiersza. Ale twierdzi, ze tak jak poeta
uzy\t.-a wersyfikacji tylko po to, aby
przez jej srodki wypowiedzie¢ okreslo-
na tresé, podobnie aktor musi moéwié
wiersz tak, aby forma recytacji wyra-
zala sens utworu. Z formy trzeba ko-
rzysta¢ dla uwypuklenia mysli.

Tak wiec Zofia Malynicz stwarza w
recytacji rodzaj emocjonalnego racjona-
lizmu. Jej droga wiedzie od wzruszenia
do zrozumienia, po to, aby w sluchacz
wzbudzi¢ proces niejako odwrécony: od
zrozumienia do- wzruszenia. O

Jest co$ gieboko rzetelnego w takim
wladnie traktowaniu sluchacza. O wia-
le Iatw.eJ przeciez narzucié¢ sig stuch
czowi dem’agozvcznvm budzemem A
cii. lo{;a Mal\ nxc mc czym t,ego mdd_y,
Nie idzie na . zadne efekty’ Totéz po
zamilknieciu- jej glosu, zawsze naste-
puje na sali dluga chwila ciszy, za-
nim rozlegng sie oklaski. Ta cisza jest
czym$ niezwyklym. W tej ciszy na mo-
ment znika niejako aktor — zostawia-
jac miejsce tylko dla poezji, dla poety.
Po chwili dopiero sama zdumiona jak-
by tym, co wywolala, wraca, aby po-
dziekowaé za oklaski niskim pochyle-
niem glowy. Brawa zdaja sie sypaé¢ na
jej bialg glowe.

Nieraz pokonujac
ponad godzine, jesli
warunki recytacji, jak w
minikan6w w Poznaniu.

Po pamietnym Koncercie Jankiela
wiele razy recytowala Mickiewicza. Po-
tem przyszia kolej na Norwida. Wia-
sny, osobisty wybor.

Shuchalam Norwida Zofii Malynicz
w poznanskim klasztorze Dominika-
noéow, w Krolikarni warszawskiej, w
Zwiazku - Literatéow na Krakowskim
Przedmies$ciu. Zawsze byl inny, coraz
inny. W zywej sztuce stowa istniejg
takze stany laski aktorskiej i na-

tvm wypadku

fizyezny b6l stoi
wymagaja tego
kosciele Do-

.tchnienia.

Potem niezwykly Kochanowski —
recytowany po raz pierwszy u. Domi-
nikanéw w Poznaniu. Powtérzony w
Muzeum Literatury w Warszawie. Ko-
chanowski pelen mocy nawet w ,Tre-
nach”, jakby sam zmagajacy sie z wia-
sna sila, a radosny w wiclu Psalmach
i Pie$niach. Jakze niestusznie dobrano
w Muzeum zalobna muzyke organowa
do takiego, pelnego wigoru Kochanow-
skiego.

Siuchatam Czechowicza w Lublinie




 wac takze swoja osobowogé, to wilasnle,
co w aktorstwie, jak i w kazdej sztuce,
d naiwazniejsze. Kiedy aktor wychodzi na
f scene{lub na estrade — odc7uwe~m 1e-
i &o 0 Dhowoit nia )c“hfm asty’” Jésme 7ad
4 orzy. usta, ' Wchodzi ,\._}?39\\ em
3 <, nie glos. P e

Dlateso  twlasnie piszac 0 aktorstivie
trzeba chyba od tego zaczgé — kim jest
czlowiek, ktéory stoi przed nami. Na-
wet poprzez wielokrotne aktorskie
 transformacje emanuje z aktora czio-
! wiek i on nadaje pietno tym transfor-
f macjom. Nie sposoby i gierki, nie tzw.
B kultura nawet ani szkola czynia aktora
§ w jego charakterystycznej niepowta-
fl rzalnosci. ale osohowoi¢, wiasnie po
¢ ludzku niepowtarzalna.

# Zofia Malynicz jest duza i masywna.
§ Jest w jej postaci rodzaj sity trzymanej
w karbach lagodnosci. Piekna, siwa glo-
wa. wlosy uczesane gladko, oko blysz-
B czace, wyraziste, ciezkie powieki. Czolo
odsloniete, bez zmarszczek. Twarz jak
B ze starego portretu. Usta sklonne raczej
 do grymasu tragicznego niz do u$mie-
chu. Tym bardziej usmiech jest widocz-
ny, gdy sie pojawia. W pewnej monu-
mnetalnosci jej postaci nie ma jednak
 ani cienia arogancji. Wyczuwa sie w
niej, tak, jeszcze zanim zacznie mowié
— paradoksalne zespolenie sily i slabo=-
$ci. Sily przekonania, ale i stabosci, ja-
ka stwarza hezbronnosé¢ dobroci i wra-
B 7liwosci, zawsze podatnej na zranienie.

Sita racji moralnej i wyboru wartosci,
ale i stabo$é wynikajgca ‘'z ogromnego
| zaangazowania emocjonalnego, jakby z
desperacji stawiajacej wszystko na jed-
na karte.

Wechodzi z lekko przechylong glows,
| siada swobodnie, opiera ramie o porecz
fotela. Ale w jej spokoju jest sprezone
napiecie i skupienie. Jaka§ pelnia po-
wagi, ktéra nim sie odezwie, przekazuje
| juz bezslownie przestanie ‘o waznosci
tego, co ma do ofiarowania. W tym
bezslownym przestaniu samej osobowo-
§ci krvije sie uprzejma zyczliwo$é, z
jaka Zofia Matlynicz obrzuca wzrokiem
stuchaczy przez diuzsza chwile: Jedno-
cze$nie to, co ma przekazaé, co jest w
¥ niej, izoluje ja od sali czym$ w rodzaju
# dostoinej dumy i powagi.

Podnosi do oczu okulary eleganckim
§ gestem, jakby to Dbylo staro$§wieckie
§ lorgnon. X

Glos Zofii Malynicz jest raczej niski,
z natury jest to glos duzy, o metalicz-
® nej barwie.. Ale rzadko uzywa ona pel-
H nego glosu. Nie upaja sie nim. Nie za-
B lezy jej, jak sama mowi, na metalu w
# closie. Sam glos tez moze by¢ zbedny
ornamentacja. Tym bardziej gest i ruch.
Sa jej niepotrzebne. Zofia Malynicz u-
f nika w recytacji aktorstwa, traktujac
§ jednak recytacje wybitnie aktorsko w
§ glebszym sensie tego stowa.

i Przygotowuje sie do mowienia wier-
# sza jak do roli. Wiersz jest dla niej dra-
f matycznym monologiem. Buduje postac,
¥ ktora wypowiada sie w tym monologu.
Utozsamia sie ze slowami wiersza.
Dlatego tez przygotowuje sie do recy-
f tacji bardzo dlugo. Prawie zawsze mowi
wiersz z pamieci. Ma zwyczaj przepisy-
wacé¢ kazdy utwoér wlasng reka swoim
duzym, szerokim pismem na arkuszach
} papieru. Twierdzi, ze o wiele wiecej

moze z siebie daé, kiedy ma wiersz
{ przyswojony pamieciowo. Proces asy-
milacii wiersza, nie majacy zreszta nic
i wspolnego z zapamietywaniem tekstu,
d trwa diugo, nieraz latami. Tak latami

W jednym ‘zdaniu o nieskazitelnosei
szezegblow i wiellkiej- prostocie uczucia
wyrazit. - Wactaw Borowy zwieZle to
wi¥nieco tuta] staram sigrukazaé:. oy
“ZoMli Malviiez "nie chodzi  wiasciwie
B c‘y’ ABY  Wisrsy poiviedsied, ‘ale —= aby

Totez wielka sprawa jest

g0 * przeiy¢.
sama sprawa wyboru wartosci - literac-
kich. Wybiera tych, poetéw i te utwory,
ktore sa jej bliskie, z ktérymi moze sie
utozsamiaé, ktére w wyniku diugoirwa-
lego procesu asymilacji i zzycia staja
sie jakby wlasng wypowiedzia. Nie zna*
czy to jednak, ze autor zostaje przez
aktora usuniety w cien. Wielko§é Zofii
Malynicz polega na ogromnej skromno-
§ci, niemal pokorze wobec poezji. Jej
zadaniem jest przekazanie poezji, tvlko
jakby przefiltrowanej przez jej ludzlta
wrazliwo§é i doswiadczenie. Wielka dla

ANNA KAMIENSKA

niej role odgrywa to, co sama nazywa
aktualno§cia wiersza, a co oznacza ja-
ka$§ gieboka odpowiednio$¢ sytuacji i e~
mocji. Tak jak poeta pisze wiersz z nie-
przepartej potrzeby wewnetirznej, tak
aktor moéwi z takiejze potrzeby wypo-
wiedzenia okreslonych spraw.

Sama uwaza sie za aktora emocjonal-,

nego. — Zaczynam od emocji — moéwi
o sobie — czy to przygotowujac role
czy wiersz. — Najpierw znajduje w u-

tworze to miejsce emocji, ktére musi w
niej oddiwieczeé, a potem dopiero wy-

snuwa z niego cala role jak nié¢ z kieb- .

ka.

— Najpierw pozwalam sie rozedrgaé
swojej emocjonalnosci. Jest to jakby
rozgrzanie gliny, z ktorej bede lepié za-
mierzony ksztalt. Czesto w trakcie tego
wykres§lam sama emocje lub zachowuje
tylko w rzadkich momentach.

Obserwowalam, jak Zofia Malynicz
przygotowywatla sie do recytacji Kocha-
nowskiego. Bylam przeraiona, gdy za-
stalam jg calg we lzach. Nie mogia wia-
Sciwie moéwié |, Trendow”, przyprawiaty

ja o takie wzruszenie. Byla rozstrzesio- .

na. Ale do ostatecznego ksztaitu bylo
jeszcze daleko. Zaczelo sie stopniowe
ujarzmianie wzruszenia. I potem po-
wiedziata ,Treny” z catkowitym spoko-
jem, raz tylko pozwalajac glosowi wy-
buchngé: ,,Orszulo moja wdzieczna!”
Krzyk rozpaczy przedart sie tylko w i-
mieniu: Orszulo! —

To, co sama Zofia Malynicz méwi o
emocjonalno$ci — to z pewnoscia naj-
intymniejsze wyznanie dotyczace jej
warsztatu aktorskiego. Stuchacz jednak
oceniajacy juz sam wynik tej ukrytej
i w istocie wstrzasajacej roboty, okre-
§litby raczej jej interpretacje jako ma-
dra, rozumna, a wiec intelektualna i,
jak pisze profesor Borowy, przemycla—
na w kazdym szczegole.

Recytacja Zofii Matynicz jest bowiem
rzeczywi$cie odccytaniem wiersza, od-
czytaniem go, czyli zrozumieniem w ca-
tej jego glebi i zlozonofci. Jej recytacja
dziala nie tylko poprzez budzenie wzru-
szenia, to byloby jednak malo. ale przez
otwieranie stuchaczowi samego utworu,

zrozumienia do. wzruszenia. S
Jest co$§ gleboko rzetelnego w takim

wladnie traktowaniu sluchacza. O wié-

le Iat‘ver _przeciez narzuc' sx; stucha-

czowi demagogicznym bu zehier éh‘x’b—‘
cii. Zofja

Mal,ymcz"me czyni tego, higdy,
Nie idzie na  zadne efekty. Tote“z‘”yio
zamilknieciu- jej glosu, zawsze naste-
puje na sali dluga chwila ciszy, za-
nim rozlegng sie oklaski. Ta cisza jest
czym$ niezwyklym. W tej ciszy na mo-
ment znika niejako aktor — zostawia-
jac miejsce tylko dla poezji, dla poety.
Po chwili dopiero sama zdumiona jak-
by tym, co wywolala, wraca, aby po-
dziekowaé za oklaski niskim pochyle-
niem glowy. Brawa zdaja sie sypa¢ na
jej biaig glowe.

Nieraz pokonujac fizyczny b6l stoi
ponad godzine, jesli wymagaja tego
warunki recytacji, jak w kosciele Do-
minikanéw w Poznaniu.

Po pamietnym Koncercie Jankiela
wiele razy recytowala Mickiewicza. Po-
tem przyszla kolej na Norwida. Wia-
sny, osobisty wybor.

Stuchatam Norwida Zofii Malynicz
w poznanskim klasztorze Dominika-
néw, w Krolikarni warszawskiej, w
Zwiazku - Literatéw na Krakowskim
Przedmie$ciu. Zawsze byl inny, coraz
inny. W zywej sztuce stowa istniejs
takze stany 1aski aktorskiej i na-

.tchnienia.

Potem niezwykly Kochanowski —
recytowany po raz pierwszy u . Domi-
nikanéw w Poznaniu. Powtérzony w
Muzeum Literatury w Warszawie. Ko-
chanowski pelen mocy nawet w ,Tre-
nach”, jakby sam zmagajacy sie z wia-
sna sila, a radosny w wiclu Psalmach
i Pie$niach. Jakze niestusznie dobrano
w Muzeum zalobna muzyke organowa
do takiego, pelnego wigoru Kochanow-
skiego.

Stuchatam Czechowicza w Lublinie
w. Muzeum im. Czechowicza. Po raz
pierwszy styszalam aktora rozumiejg-
cego Czechowioza, bez roztkliwiania sie,
bez pojekow i sztucznej melodyjnosci.
Niemal surowo.

Byt takze Galczynski w Praniu i w
Poznaniu. Moze nie wybrataby sama
Galezynskiego, ale przyjmujac = zada-
nie — rozsmakowata sie szczegblnie w
klasycystycznym nurcie jego poezji.

Moéwita wiersze Broniewskiego (zwla-
scza liryki) na jego prosbe i Jarosta-
wa Iwaszkiewicza, bliskiego jej przez
koneksje ukrainne.

Niezapomniane zostana wieczory po-
ezji Jana Twardowskiego — w Pozna-
niu u Dominikanéw, we Wroclawiu w
Klubie Inteligencji Katolickiej i w
Warszawie u Ewangelik6w na Swier-
czewskiego.

Wreszcie radiowe czytania, miedzy
innymi nizej podpisanej.

— Pani Zofio, chyba to nie tak mia-
1o byé — zatrzymuje nagranie rezyser.

—— Oczywiscie. Powtorze — mowi z
cata prostotg. To byl wlasnie moment,
kiedy poniosta sama melodyka wiersza.
A przeciez trzeba najpierw oddaé zna-
czenie. Tresé.

—- Zofio — pytam — czym jest dia
Ciebie poezja?

Zastanawia sie.

— Zastanawiam sie nie dlatego, Ze
nie wiem. Jest wszystkim. Jest ratun-
kiem. Pomoca. Modlitwa. Odpowiedzia
na pytania, na ktére nie ma innej od-
powiedzi.

ANNA KAMIENSKA
Warszeawa, drnia 15. 7. 1974,




