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Muzyka jest oddechem przedstawienia.
Determinuje rytm, steruje napieciem, two-
rzy przestrzeni, buduje nastrd), merzadko

je cudzystow. Zdarza si¢, ze muzyka mo-
zna wyrazi¢ niewyrazalne, dotkna¢ emocji,
ktorych nie przekaze si¢ w samych tylko
stowach czy obrazach.

Muzyka w moich przedstawieniach po-
wstaje rownolegle z tworzeniem sceniczne-
go §wiata. Kompozytorzy, z ktérymi pra-
cuje, s3 wspoltworcami 1 wspélautorami tej
rzeczywistoéci — biorg udzial w calym pro-
cesie, od rozmoéw jeszcze przed pierwszg
proba, poprzez etap rozwazan stolikowych,
pogaduszek i dyskusjt, az do mozolnej ukla-
da:  iposzukiwan na scenie. Od naznacze-
nia muzycznego obszaru po lekturze teks-
tu, wspdlnego stuchania moich inspiracji
1 skojarzen, przez pierwsze probki i przy-
miarki do utworéw (lubig, gdy pojawiaja si¢
one na probach czytanych — chetnie zasie-
wam aktorom w glowach tematy i motywy
muzyczne), wreszcie po powolne zestrajanie
clementow.

Lubi¢ muzyke¢ grang w spektaklach na
zywo. Oczywiscie, nie zawsze jest powod do
takiego jej uzycia, czasem jest powdd, ale
ograniczeniem s3 fundusze, niemniej jed-
nak zywy plan muzyczny nadaje przedsta-
wieniu szczegblny charakter. Z dialogu mig-
dzy muzykami a aktorami, w tym sluchaniu
si¢ 1 wzajemnym oddzialywaniu tu i teraz,
tworzy si¢ jako$¢ jedyna 1 niepowtarzalna.
Kazde przedstawienie jest wyjatkowe.

Z gotowych, napisanych juz utwordw
korzystam rzadko 1 raczej niechetnie, glow-
nic wtedy, gdy autor wpisat jakie§ konkret-
ne tytuly, a ja w pelni slysze i rozumiem cel
1 sens tego zabiegu. Trudno na przyklad
byloby mi sobie wyobrazi¢ ,,Tango” Slawo-
mira Mrozka bez ,La Cumparcity”. Ale
wtedy uwaznie i wnikliwie mysle o aranza-

cji 1 wykonaniu. Pracowalam wielokrotnie,









