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Teatr czyli badanie rzeczywistosci

Z Anng Augustynowicz rozmawia Marta Poniatowska

Dlaczego wybrata Pani do realizacji aku-
rat “Mloda Smieré"?

Czy to byta Pani decyzja, czy moze pro-
pozycja wyszia od autora — o ile mi wia-
domo szukat on rezysera i teatru, ktory
by wystawil jego sztuke?...

To byta moja decyzja. Staram sie czyta¢ na
biezaco wszystkie nowe rzeczy. Znalaztam w
Dialogu ten tekst i pomyslatam, ze jest w nim
co$ takiego, o czym warto porozmawiac. Teatr
taki jak moj, ktory generalnie nie ma pienigdzy
na robienie eksperymentéw, a tak moim zda-
niem nalezato do tego tekstu podej$¢, musi
liczy¢ na pomoc finansowg Ministerstwa Kul-
tury, ktore pokryto nam czes$é kosztow tego
przedstawienia (dostaliSmy 40% zaliczki z ko-
sztorysu przedstawionego na Festiwal Polskiej
Dramaturgii Wspdtczesnej). Powstanie przed-
stawienia w tym ksztaicie utatwita mi moja
znajomosc z Davidem Perkinsem, ktory zgo-
dzit sie wspdtpracowaé w dziedzinie video i
techno — efektéw. David jest Amerykaninem,
dysponuje wigc dobrym sprzetem video. Jak
Pani widziata na przedstawieniu, cze$¢ scen
filmowych robili$my sami — mielismy tutaj ta-
kie mate atelier — on wtasnie nakrecit wszyst-
kie te fragmenty i zrobit montaz. Poza tym
David dysponuje swoimi materiatami filmowy-
mi — nie wchodzg wigc w gre problemy praw
autorskich. Sceny sfilmowane przez nas zo-
staty zmontowane z amerykanskimi animacja-
mit.

Kto dokonywat wyboru materiatu?

Robilismy to wspéinie. Przegladalismy filmy i
szukalismy odpowiednich fragmentow, ktore
mialy sie uktada¢ w jakas catos¢ dramatur-
giczng.

Jezeli chodzi 0 sam pomyst na wystawienie,
to bardzo uderzyta mnie w tekscie Nawrockie-
go jego straszliwa surowos$c¢. Bohaterowie
Miodej Smierci sg wrzuceni w przestrzen, w
ktérej nie ma zadnych punktéw odniesienia.
Didaskalia, ktore pisze Grzegorz Nawrocki, sg
tak realistyczne, ze trudno wyobrazi¢ to sobie

na scenie ~ ze na przyktad chiopiec 7 razy
uderza kobiete miotkiem w giowe. Mysle, ze
bytoby to po prostu $mieszne i nie do udowo-
dnienia, scena juz nie wytrzymuje tego typu
zabiegow.

Pomyst na to, zeby potaczy¢ plan filmowy z
planem zywym, z planem sceny, jest zwigzany
z pewnym syndromem wspdétczesnosci. Wia-
$ciwie wszyscy mamy w domu telewizory. Bar-
dzo mnie irytuje gdy przy obiedzie “odbywa sie”
serial — tutaj taki pseudokontakt, a tak na praw-
de cztowiek gapi sie w telewizor. Czesto tez
zdarza sie nam gosci¢ u znajomych i tam -
jako jeszcze jedna osoba dramatu w tej grupie
“chodzi telewizor".

Czyli jest to jakby czynny instrument mowigcy
i nadajgcy pewien rytm. Te impulsy telewizora,
czy w ogdle impuls ekranu niezaleznie prze-
chodzi gdzie$ na ludzi. Ostatnio ogladatam w
jakim$ muzycznym programie w telewizji sate-
litarnej teledysk — patrzytam jak szybko odby-
wa sie montaz: poniewaz cata muzyka jest w
rytmie na raz, klatka jest tez na raz — taka ryt-
miczna midcka. Dla mnie teatr jest pewnego
rodzaju rytmem, ktory dzieje sie miedzy ludz-
mi. | w tej pustej przestrzeni, bez zawieszenia,
wiasnie ekran i impuis muzyczny wyznacza w
istocie przestrzen.

Stad wziely sie na scenie te biate linie
bedace jakby rzutem ekranu na rzeczy-
wistosé?

Jest to po prostu kub wyjety z przestrzeni, gdzie
ekran wyznacza pole gry. Celowo przeprowa-
dzamy tutaj pewng zabawe na temat naszego
obcowania z mediami. To jest puls dzisiejszej
rzeczywistosci — ekran telewizyjny i ekran ki-
nowy, muzyka techno i dyskoteka. Miodzi lu-
dzie naprawde Zyjg w tym rytmie. Ale nie moz-
na powiedzie¢, ze tylko oni — ja tez jestem juz
nie najmiodsza, ale tez mi sie to gdzies$ udzie-
la - ten puls zaczyna powszechnie obowigzy-
wac.

W tej realizacji trzeba bylo poszukaé przede
wszystkim przestrzeni — nie ma jej tu przeciez
pomiedzy ludZzmi. W klasycznym rozumieniu
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dramatu, do jakiego jestesmy przyzwyczajeni,
jesli np. bohater morduje ojca, to autor daje
mozliwos¢ dywagaciji na temat jego konstrukgcji
psychicznej, aspektu moralnego, itd. W sztuce
Nawrockiego — nic nie ma na ten temat. Tu sie
po prostu: morduje - koniec, wieszajg dziew-
czyne, bo wszy miata - koniec, zabija mamusie
mtotkiem — koniec. Po prostu nie ma w tym
tekscie materiatu psychologicznego, to nie jest
jeszcze gotowy dramat. Pierwszy raz sie zetkne-
tam z tego rodzaju dialogiem. Zawsze do ta-
kich tekstéw podchodze jak do zadania z mate-
matyki — chodzi o to, zeby znalez¢é sposob na
jego rozwigzanie. Warto, bo to jest sztuka o
czyms, ma w sobie temat do rozmowy z publicz-
noscig. Tylko teraz: jak to ugryz¢, zeby nie za-
fatszowac - zeby wyznaczy¢ przestrzen wiary-
godng. Dlatego wiasnie zrezygnowatam ze sce-
nografii jako takiej i sprobowalismy budowaé
te sytuacje w relacji z ekranem. To byto dos¢
trudne poniewaz, z jednej strony trzeba trzymac
temperature ekranu — tu kluczowa wydaje sie
sprawa dobrego nagrania scen aktorskich, z
drugiej zas konieczne jest, zeby aktor za kaz-
dym razem wchodzit w to z odpowiednimi emo-
cjami. To dos$¢ trudne dla aktordw — byli mocno
niespokojni przy tej naszej pracy.

My wtasciwie jeszcze do konca kleilismy, wyci-
nalismy, zmienialismy $ciezke dzwieckowa.

Coraz czesciej spotykamy sie z proba bu-
dowania atmosfery osaczenia przez me-
dia oraz z pokazywaniem rzeczywistosci
petnej przemocy. Narastajaca “przemoc
w sztuce” jest odzwierciedieniem przemo-
cy w zyciu. Dobrym tego przyktadem jest
fenomen takich “kultowych” filmoéw jak:
“Pulp fiction”, “Urodzeni mordercy”,
“Cztowiek pogryzt psa”, czy niedawna
poznanska premiera “Roberto Zucco”. Jak
Pani mysli, czy popularnos¢ takiej kon-
wencji jest zwiatunem nowych tendencji
w mysleniu o wspotczesnosci a przede
wszystkim o teatrze?

Jestem rezyserem i nie zajmuje sie teoretyzo-
waniem na temat nowych kierunkéw w teatrze.
Jezeli takie zjawiska w miejscach tak odlegtych
sie zdarzajq, to pewnie cos w tym jest. Osobi-
$cie szczegolnie cenie sobie “Urodzonych mor-
dercéw” — uwazam, ze Oliver Stone przeprowa-
dzit w nim bardzo inteligentng gre. Ogladatam
ten film, patrzytam na widownie w kinie i cza-

sami bytam przerazona, z czego oni sie $mie-
ja w niektorych momentach.

Obserwuje takze moje cérki, ktére majg 16,
17 lat — one byty fankami Depeche Mode, te-
raz stuchajg takze techno. Rosnie miodziez o
zupetnie innych odczuciach, horyzontach. Nie
chciatabym tutaj stawiac takiej tezy, ze jest to
przedstawienie zbuntowanych mtodych — o tym,
Ze taki jest swiat. | taki jest $wiat. W teatrze
prébuje zbadac kawatek jakiejs rzeczywistosci
i uznatam, ze tekst Nawrockiego sie do tego
nadaje. Chodzi mi o przestrzen, skonstruowa-
ng z pulsu obrazu i dzwieku - i o to, w jaki
sposob wptywa ona na naszg psychike. A moje
inspiracje — przede wszystkim “Pulp fiction”,
“Urodzeni mordercy” - to jest juz rafinada,
zabawa na innym poziomie.

Czy mi sie udato? Ludzie bardzo réznie do tego
podchodzg — sg tak skrajne opinie. Ale wynika
Z nich, ze robi to wrazenie.

Czy pracujac z aktorami i budujac pew-
ne typy rol nie bata sie Pani przeryso-
wan prowadzacych nawet do karykatu-
ry?

Trzeba byto cos wybraé — to jest jednak zaba-
wa stereotypem. Aktorzy sg jednak ludzmi po
szkole i nie robie z nimi psychodramy, nie uda-
je, ze to nastolatki.

Cho¢ takie wrazenie byto w przedsta-
wieniu zupelinie usprawiedliwione...

Tak mysle. Bo oni sg mtodzi — w sensie ener-
getycznym to jednak bardzo mtodzi ludzie. Nie
podejmowalismy proby stworzenia konkretnych
typdw - Ze to ma by¢é Mic-Mac, albo skin. Mu-
sielismy przyjac cos, co wyznacza pewne sche-
maty dyskoteki — tylko schematem mozna sie
bawi¢. W tej chwili tych stylistyk jest wsrod
miodziezy strasznie duzo. Nie szukalismy jed-
nego konkretnego odniesienia do tych wtasnie
zachowan. Byla to raczej proba odnalezienia
sie po swojemu w rytmie ich swiata. Tym co
napedza bohaterow jest rytm i kazdy aktor musi
sie zaja¢ problemem dopasowania do niego
na swoj witasny sposob. Oni muszg tutaj czuc
sie energetycznie razem.

Musze przyznac, ze jedna rzecz mi bardzo w
tym przedstawieniu przeszkadzata. Mysle, ze
problem tkwi w aktorstwie, ale chyba takze w
budowaniu sytuacji dialogu. Rozumiem, ze nie
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chodzito o motywacje psychologiczng, ale cze-
sto w momentach, ktére powinny mie¢ site, w
grze aktoréw brakowato prawdy emocjonalne;.
Na przyktad, kiedy Robert wychodzi z dyskote-
ki, ttumaczac sie znajomym, powtarza kilka-
krotnie: “Sprawe mam”. W tym momencie nie
jest ani postacia stereotypowa, ani postacig umo-
tywowang psych:  sicznie. Jest po prostu nieprze-
konywjacy. Podobnie nieprawdziwie brzmig stowa
Policjantki w scenie przestuchania.
Mowilismy juz o tym, ze w dramacie brakuje
wyjSciowego materiatu psychologicznego — au-
tor tego nie daje. Nie ma tez 100% stuchu na
prawdziwy jezyk — kwestie bohaterdw sg raczej
gazetowe. | w tym tkwi pewna trudnos¢. Zre-
sztg jesli chodzi o role Mateusza - to jest jego
dyplom. Aktor zostat rzucony troche na gtebo-
kg wode. W kazdym razie jego zadaniem byto
jak najbardziej naturainie znalez¢ sie w sytua-
cji, kontekscie i powiedziet ten tekst.

Aktorka grajgca Policjantke, ktora celowo zosta-
ta przeze mnie “podwdjnie” obsadzona — gra
rowniez Matke — miata tez trudne zadanie. Caty
ten monolog Policjantki jest napisany troche po
schemacie. Poza tym to jest najdtuzsza scena i
jako jedyna ma pewne obcigzenia psychologia.
Jest to wigc troszeczke rozne od catej materii,
w ktdrej sie poruszamy. Dlatego wtasnie poprze-
stawiatam kolejno$¢ — datam to na poczatek —
gdyz uwazam, ze najmniej dzieje sie wlasnie w
tej etiudzie. Chodzito mi o pewien rytm, zeby to
szto jednak do gory — bo ludzie sie przyzwycza-
jaja do pewnej techniki i spadek tempa powodo-
watby znuzenie, A tutaj jest jeszcze szansa, ze
oni sprobujg ogarngé te scene.

Czy moze Pani okreslic¢ lini¢ programo-
wa Pani teatru - jakie sa kryteria dobo-
ru repertuaru?

Bardzo mi zalezy, zeby w tym teatrze miaty miej-
sce realizacje dramatdéw wspotczesnych tzn.
wszelkie nowalijki, wszystko co jest nowe i
istotne ~ stad cata nasza seria prapremier.
Mamy matg scene w Malarni, gdzie mozemy
eksperymentowad. Interesuje mnie rowniez
wspodiczesne czytanie klasyki. Wszystko, zeby
tylko nie byt to teatr lektur szkolnych. Tak
probuje dobierac repertuar i realizatorow.,

Czy popiera Pani polityke teatrow, po-
legajaca na sprowadzaniu do udziatu w
realizacjach tzw. “nazwisk”?

Dia mnie bardzo wazny jest zesp6t. Obecnie
mam grupe ludzi, z ktorymi pracuje juz 4 lata i
moge powiedzieé, ze wspdinie dopracowalismy
sie wtasnego, teatralnego jezyka. Prowadze
teatr zespotowy, a nie teatr gwiazdorski — kaz-
dy ma tu swoje miejsce, kazdy jest istotny.
Mnie jako rezysera nie interesuje zaproszenie
pani Krystyny Jandy do gtéwnej roli — chociaz
uwazam, ze to jest bardzo ciekawa aktorka.
Ale wiem, ze ona w rytmie swoich zaje¢ nie
znajdzie czasu, zeby tu przyjecha¢ na te mini-
mum 6 tygodni i spedzi¢ je z nami. Dla mnie
zespot aktorski i w ogdle realizatorzy — czy to
jest kompozytor, czy to jest scenograf — na te
6 tygodni prob, pracy and spektalem wigzg sie
ze sobg jak $lubami zakonnymi. Nie mozna,
przyj$¢ z doskoku, prébowac powiedzmy przez
tydzien, bo ma sie jeszcze dziesie¢ innych za-
jeé. Chodzi mi przede wszystkim o to, zeby ci
ludzie umieli grac¢ ze sobg - to jest taka pro-
sta sprawa: uczenie sie stuchania siebie na-
wzajem,

Powiedziata Pani, ze stara si¢ by¢ na
biezaco i sledzi¢ to, co sie dzieje we
wspotczesnej dramaturgii. Jak Pani to
ocenia? Czy sa obecnie jakies wazne
nazwiska? | jak Pani dociera do tych
tekstow?

Bardzo roznie. Przede wszystkim niezbedna
jest lektura “Dialogu”, ktdry publikuje to, co
sie rzeczywiscie interesujgcego w dramaturgii
dzieje. Poza tym na przyktad wrécitam ze Szwe-
cji i przywioztam sporo tekstow. Bardzo chcia-
tabym zrobi¢ ktory$ z dramatow Larsa Norena
- to jest dramaturg zupetnie nie znany w Pol-
sce (Skandynawowie to jakby odrebna moja
pasja). Moje dwie realizacje Larssona tez wzie-
ty sie stad, ze przez Mariusza Kalinowskiego,
ktory jest ttumaczem, poznatam wiasnie Sti-
ga Larssona. Do pierwszej wzieliSmy tekst z
“Dialogu”, ale “Siostry i bracia” dostalismy juz
specjalnie dla naszego teatru. “Bez Czutosci”
Clare Mcintyre réwniez przeczytatam w “Dialo-
gu”, a teraz ttumaczka ma dla nas kolejne jej
teksty.

Mam tez specjalny biuletyn z Danii, Szczecin
lezy przeciez w sasiedztwie krajow nadbattyc-
kich — my mamy z nimi wiele wspoinego kultu-
rowo. A w tej chwili jest przeciez mozliwos¢
sledzenia na biezgco tego, co sie dzieje - za-
wsze mozna pojechac, zobaczyc. Jest duzo rze-
czy, ktére chciatabym zrobié, naprawde
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mnostwo znakomitych tekstdw — pozostaje tyl-
ko sprawa zdobycia pieniedzy.

A co z polskimi dramatami?

Mysle, ze tez nie jest Zle. Na bardzo ciekawy
tekst trafitam niedawno w “Dialogu” - szcze-
rze méwigc wahatam sie, czy robi¢ “Mtoda
Smieré”, czy wtasnie tekst Lidii Amejko “Meka
Panska w butelce”. Jesli jest pewien kryzys w
dramtopisarstwie, to jest to kryzys jezyka. Lu-
dzie dzi$ inaczej mowig — jezykiem emocjonal-
nym, bardzo rwanym - a inaczej wcigz pisza
autorzy. Jak kto$ probuje operowac petnymi,

sktadanymi zdaniami, to czesto okazuje sie
to nie do wypowiedzenia na scenie, brzmi bar-
dzo fatszywie. Co$ sie z naszym jezykiem po-
robito i na tym polega problem, ze rzadko komu
uda sie uchwycic¢ ten wlasnie jezyk, jakim sie
ludzie porozumiewajg naprawde i przedstawic¢
za jego pomocq jakgs$ konstrukcje psycholo-
giczng. Sporo tez dramatdw przynoszg do tea-
tru sami autorzy. Tylko niestety czesto mysig
schematem: chcieliby napisa¢ dramat, ale bra-
kuje im stuchu na iudzi. Bo nie istnieje co$
takiego jak stuch na teatr. Jest stuch na rze-
czywistosé. Wystawié mozna wszystko. To tyl-
ko kwestia techniki.



