





nie moze zmiesci¢ sie rzeczywistos¢, w catej swojej wielo-
8ci i bezksztalcie. To nieporozumienie. Teatr, ktory udaje, ze
nie udaje, wystawia sie na $miesznosc. Dla mnie zasadni-
cza jest Swiadomosc gry, a ta nie miesci si¢ w realistycz-
nych konwencjach. Jedyny przejaw realizmu, ktdry chetnie
akceptuje w teatrze, to realizm magiczny Krystiana Lupy,
ale jego rzeczywistos¢ teatralna niewiele ma przeciez
wspolnego z tréjwymiarowa ilustracjg swiata.

Formalny rygor, o ktérym Pani wspomniala, oczyszcze-
nie sceny z wszystkiego, co zbedne, potrzebne mi jest do
wytworzenia przestrzeni psychicznej, w ktdrej rozgrywa sie
interesujacy mnie dramat czlowieka jako ,bytu intencjo-
nalnego”. Czlowieka zanurzonego w rzeczywistosci poka-
watkowanej, pozbawionej porzadkujacych wspotrzednych,
ktorej najczesciej nie ogarnia; uwiklanego w relacje, kté-
rych nie potrafi nazwac i nie rozumie. Takiego konfliktu nie
da sie zbudowac za pomoca scenograficznych protez.

A.A.-S.: Oparcie sig pokusie tworzenia ,fantazmatu sta-
bilnej rzeczywistosci”, porzucenie ,przezroczystych”,
oswojonych konwencji wigze sie najczesciej ze Swiadoma
problematyzacja regut sztuki. Tak dzieje sig takze w Pani
teatrze: badajac rzeczywistosc¢, bada Pani rowniez nature
wilasnego medium. Wiele realizacji otwarcie -ho¢ bez
ostentacji — rzuca wyzwanie klasycznie pojetej definicji
teatru. To odsrodkowe parcie ku przekroczeniu tradycyjnych
regul dziela scenicznego najwyrazniej manifestuje sie
w wykorzystaniu multimedialnego instrumentarium, kté-
re grany ,na zywo" spektakl zmienia czesciowo w mecha-
nicznq re-prezentacje. W Mlodej smierci Grzegorza Nawroc-
kiego te dwa porzadki zachodzily na siebie w taki sposob,
ze ostatecznie trudno byto oddzieli¢ materialng rzeczywi-
stos¢ od tej, ktorej materig bylo jedynie mechanicznie ge-
narowane $wiatlo. To przyktad bodaj najwyrazistszy, ale me-

ityzacja rzeczywistosci, za sprawa ktdrej swiat realny
zanika, przestonigty swojq wizualna reprezentacja, jest jed-
nym z wazniejszych tematéw calej Pani tworczosci. Poka-
zujac konsekwencje, jakie przynosi czlowiekowi kultura
symulakréw, ujawnia Pani takze tatwos¢, z jaka ,auten-
tyczne” teatralne doswiadczenie ulega technicznej mani-
pulacji. Nie wiem, na ile takie odczytanie pokrywa sig z Pa-
ni intencja, niezaleznie jednak, czy jest to efekt zamierzo-
ny, 2 owiedzmy — uboczny, kryje sie w nim pewne
niebezpieczenstwo. Przyczynia sie on bowiem do zatarcia
dystynktywnych cech teatru — nie przypadkiem pisano, iz
scena Pani przedstawieri z wolna , przeobraza sie w ekran”.
W Swiecie, w ktérym granica miedzy Zyciem a fikcja jest
tak trudno dostrzegalna, manifestujacy swoja sztuczno$é
teatr moze pozostac , azylem rzeczywistosci” — o ile sztu-
ka ta nie ulegnie medialnej kontaminacji. Czy w multime-
dialnej technice nie dostrzega Pani niebezpieczenstwa?

A. A.: Obcowanie z ekranem niewatpliwie zakloca od-
biér rzeczywistosci. Kamera widzi wigcej, glebiej i bardziej
dojmujaco niz ludzkie oko. Obraz uzyskany na ekranie przez
oko kamery jest intensywniejszy niz obraz zarejestrowany
przez ludzkie oko. Za kamera zwykle stoi jakis operator, tak
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wigc rzeczywisto$¢ saczaca sie do ludzkiej wyobrazni
z ekrandw jest juz w jaki$ sposob rzeczywistosci zinter-
pretowang. Odbidr tej interpretacji , przez szybe” wyzwa-
la w moim odczuciu zaburzenia miedzy fikcjq i rzeczywi-
stoscia, poniewaz nie dotyka fizycznie. Bezpiecznie i fatwo
wprowadza wyobraZnie w stany, w ktére w rzeczywistosci
wejécie nie byloby mozliwe. Moje doswiadczenia z rzeczy-
wistoscig multimedialng na scenie mialy na celu pokaza-
nie niebezpieczenstwa, jakie niesie ona dla wrazliwosci
ludzkiej. Odpowiedzig na Miodg smierc byla realizacja
Popcornu: o telewizji bez telewizji. Wierze, Zze scena jest
ciggle miejscem, ktore moze trzeiwic, ale skala razenia
mediéw wobec tzw. ,niszowej" skutecznosci teatru jest
porazajaca. Teatr podnosi rzeczywisto$¢ do godnosci sce-
ny, ale nig nie jest. Kreacja, ktéra odbywa sie w teatrze, jaki
proponuje zaréwno aktorom, jak i widzom, wymaga przy-
tomnosci gry. Jest to przestrzen wprowadzenia — na prze-
mian —w stan transu i trzezwienia. Przestrzen kontrapunk-
towania. Wspolodczuwanie, zeby mogto sie stac udzialem
odbiorcy, wymaga od niego wysitku emacjonalnego, jest
takze pewnym procesem myslowym, co w konsekwencji
daje mu Swiadomos¢ zdarzenia, w ktorym uczestniczy. Bez
tej swiadomosci miatby prawo czuc sie oszukiwany. Tak od-
powiadajac na Pani pytanie, moge twierdzi¢, ze o ile od
technik multimedialnych, ktére oferujg nam duzg ilos¢ in-
tensywnych bodzcow przyjmowanych w samotnosci, mo-
zemy sie uzalezni¢, o tyle od teatru nie. Teatr nie wsacza
sie niepostrzezenie w nasz $wiat, jak przekaz plynacy nie-
ustannie z telewizora czy komputera. Do teatru trzeba
przyjs¢, dokonujac aktu woli, dzigki ktéremu przypadkowa
zbiorowos¢ staje sie wspdinota widzéw.

Teatr moze stac sie ,azylem rzeczywistosci” tylko w sy-
tuacji Swiadomosci gry. Azyl w tym miejscu rozumiem jako
stworzenie przestrzeni rozrdznienia prawdy i fatszu. W ta-
kim teatrze technika multimedialna pozostaje jedynie srod-
kiem, ktéry nie zagraza jego istocie.

A. A.-S.: Cichy demontaz tradycyjnej koncepgji teatru
przybiera w Pani tworczosci rozne formy. W Co sie dzieje
z modlitwami niegrzecznych dzieci Anety Wrébel poszia
Pani jeszcze dalej, zmieniajac teatralne doswiadczenie
wspdtobecnosci w jego przeciwiefistwo. Odwrdceni tylem
do sceny widzowie ogladali wylacznie jej lustrzane odbi-
cie. W ten sposdb fizyczna obecnos¢ aktoréw zmieniona
zostala w bezcielesny obraz. Spektakl — zamiast wyda-
rzac si¢ w obecnosci widzow, przynoszac kojace poczucie
uczestnictwa w scenicznym kosmosie i zachecajac do pro-
stej identyfikacji — objawiat sie jako transmisja niedo-
stepnej rzeczywistosci. Zamiast , teatralnej komunii” widz
musial sig zatem zmierzy¢ z frustrujgcym doswiadczeniem
separacji. Takie rozwiazanie otwarto nowe pola rozumie-
nia i odczuwania tekstu, ale stanowito takze asumpt do
analizy natury sztuki teatru. Kwestionujac wlasciwa teatro-
wi bezposredniaq wspétobecnos¢ aktorow i widzéw, suge-
rowato, ze jest ona wynikiem konwencji, a nie esencjonal-
ng cechq teatru. Czy podobne chwyty wynikaja ze swiado-
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mej potrzeby eksploracji natury wlasnego medium, czy sq
raczej wynikiem konkretnych decyzji interpretacyjnych i nie
wigzq sie w Pani rozumieniu w spdjny program?

A. A.: Teatr jest medium réwnie starym jak cztowiek.
Przygladajac sie Cztowiekowi, z jego sktonnosciami do
mimetyzmu, trzeba takze przygladac sie medium, ktore jest
dynamiczne i rozwija sie lub, jak kto woli, unicestwia wraz
z ludzka natura. Decyzje interpretacyjne pozostaja w zwigz-
ku nie z — jak Pani to nazwala — , potrzebg eksploracji
natury wiasnego medium”, lecz raczej w zwiazku ze Swia-
domoscia dynamiki jego natury. Teatr w moim odczuciu to
proces. Gdyby teatr zamkna¢ w konwencje i metody —
statby sie martwy. O szkotach i metodach mozna mowic
w porzadku historycznym. Teatr wspdtczesny rozumiem jako
proces ku przyszlosci. Stad moja ciekawos¢ samego me-
dium jest rownie silna jak ciekawos¢ zywego cztowieka
w przestrzeni rzeczywistosci, ktora sig dzieje. Przytomnos¢
gry jest tym, co powoduije, ze cztowiek staje sie istota dra-
matyczng. Jest doswiadczeniem sprzecznosci miedzy in-
tencjq, ktdra plynie z jego najglebszego wnetrza, a koniecz-
nosciq znalezienia sie w relacji z innymi. Cztowiek nieustan-
nie zderza sie z regulami gry obowiazujacymi w kazdej
spolecznosci: z zewnetrzem wyznaczanym przez system.
Powstaje sytuacja dramatyczna — mozliwos¢ wyborow.

1flikt miedzy intencjq i regulq czyni czlowieka w rzeczy-
wistosci — podobnie jak aktora na scenie — tworczym.
Akty woli decyduja, czy jest to tworczoé¢ o charakterze
konstruktywnym, czy samounicestwiajacym.

A.A.-S.: Chetnie siega Pani po dramaty, ktdre akt jezyko-
wego porozumienia stawiaja pod znakiem zapytania, su-
gerujac wyczerpanie jezyka jako narzedzia komunikacji
i sposobu naszego bycia w $wiecie. Nieznosna deformacja
jezyka w dramatach Wernera Schwaba jest $wiadectwem
nieodwracalnego rozpadu tozsamosci postaci; bohatero-
wie dramatow Stiga Larssona prowadza dialog pozorny,
nie rozmawiajac, a raczej méwiac obok siebie; Krzysztof
Bizio zaburza w Toksynach tradycyjna forme dramatu, two-
rzac asymetryczng sytuacje, w ktorej jedna z postaci dia-
logu pozbawiona jest mozliwosci swobodnej wypowiedzi.
Pani dopetnia ten zatrzymany jakby w pét drogi gest auto-
ra i wswojej telewizyjnej realizacji zmienia kalekie roz-
mowy w serie monologéw wypowiadanych wprost do
kamery. Milczacym partnerem postaci staje sig widz, jakos
mimowolnie odpowiedzialny za komunikacyjng porazke.
Czy teatr tak zdecydowanie manifestujacy Swiadomos¢
wspotczesnego kryzysu komunikacji ma do zaproponowa-
nia swoim widzom jakis ,wariant pozytywny"? Czy ist-
nieje alternatywa wobec narastajacej niemoznosci poro-
zumienia? A moze jest nig sam teatr?

A.A.:Mam nadzieje, ze teatr przez fakt obnazania zuzy-
waniajezykast  sie jego straznikiem. Pokazujac, jak sto-
wa tracg swoje umocowanie w rzeczywistosci, jak peka
ich wiez ze Swiatem, jak rozmywa sie obszar odniesienia,
teatr uSwiadamia mechanizm zatracania istoty jezyka: pre-
cyzji, a nawet moznosci porozumienia. Istniejemy w prze-

strzeni stowa, przy jego dziataniu budujemy, zrywamy lub
placzemy wiezi z innymi ludzmi. Mam wrazenie, ze z po-
wodu intensywnie rozwijajacych sie technik komunikacyj-
nych zyjemy w zalewie stowa méwionego, ktore zmienia
sie w ciagi bezznaczeniowych szumoéw. Potoki stéw docie-
rajgce do nas nieustannie z mediow, najczesciej niemaja-
ce zwigzku z naszym zyciem, nie s sprawdzalne w zaden
doswiadczalny sposab, bo nie dotycza realnie doswiadcza-
nej przez nas rzeczywistosci. Wyobrazmy sobie cisze, ktéra
zalegtaby wokét nas, gdyby umilkty media. W tej ciszy sto-
wa znow mogtyby byc styszalne.

Jezyk jest zalezny od czlowieka, ktory nim wtada, ale
takze pozostaje w jego wiadaniu. To sprzezenie zwrotne
stawia cztowieka w sytuacji dramatyczne]. Zuzywajac sto-
wo, jestesmy jednoczednie Swiadkami jego zuzywania. To
proces, ktory dzieje sie w nas i wokot nas, bez udziatu na-
szej woli i najczesciej bez Swiadomosci. Teatr jest jednym
ze sposobow, moze nie tyle powstrzymywania owego pro-
cesu — nie jestem wyznawca naiwnej wiary w potege
sztuki — ale poszerzania przestrzeni naszej swiadomosci.

A.A.-S.: Wiadomos¢, ze pracuje Pani nad Wyzwoleniem
zelektryzowala teatralny Swiatek. Krytycy, niestrudzenie od
15 lat zadajacy pytania o to, kto w nowych warunkach
odwazy sie siegna¢ po nasz wielki narodowy repertuar,
wstrzymali oddech. W pierwszej chwili moze sig wydawac,
ze taka decyzja to gest samobdjczy. Jak w dzisiejszej rze-
czywistosci moga brzmie¢ monologi Konrada, ktéry zja-
wia sie w krakowskim teatrze, by mocg sztuki wyzwolic
pograzony w chocholim tancu narod? Kim dla widza be-
dzie bohater Wyzwolenia, posta¢ o niejasnym, zlozonym
statusie — metateatralny, metaliteracki konstrukt; pogro-
bowiec Mickiewiczowskigo Konrada, ale réwniez Kordia-
na, Prometeusza, Orestesa, Edypa; autoironiczne alter ego
dramaturga? Jak tekst, ktdry wymaga tak rozlegtych kom-
petencji odbiorczych, zaistnie¢ moze w teatrze Anny Au-
gustynowicz, w ktorym zwyklismy spotykac sie z — we-
dle Pani okreslenia — bohaterami codziennosci? | wresz-
cie jak ustrzec spektakl przed prymitywnymi aktualizacja-
mi, w rodzaju tytutu jednej z pierwszych prasowych recen-
zji: Wyspiariski idzie do Unif?

Tymczasem Pani deklarowala, ze Wyzwolenie jest dla Pani
i zespotu spektaklem gieboko osobistym i w jakim$ sensie
stanowi sume dotychczasowych poszukiwan.

A. A.: W pewnym momencie nabratam takiego przeko-
nania i zidentyfikowatam sie z tym spektaklem — nieza-
leznie od tego, jak zostanie on przyjety przez widzéw i kry-
tyke. Ale wezesniej dlugo mocowalam sie z watpliwoscia-
mi. Czytalam Wyzwoleniei odktadatam, myslatam: nie ma
o czym. Bezposrednim impulsem stato sie obejrzenie tele-
wizyjnej rejestracji spektaklu Konrada Swinarskiego. Wi-
dziatam to przedstawienie przed laty, jeszcze jako student-
ka. Niczego wtedy nie zrozumiatam, ale wyszlam z teatru
porazona przepotgzna energia, sila aktorstwa Jerzego Tre-
li. Teraz, z perspektywy wiasnych rezyserskich doswiadczen,
moglam w pelni docenic fenomenalny warsztat Swinarskie-









