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TECHNO KATHARSIS?

KILKA UWAG O TEATRZE ANNY AUGUSTYNOWICZ

O tea el o' |
mniej wigce w
$rodowisku teatralnym. Artystka zdo-
byla wiele prestizowych wyrdznien, z
ktérych najcenniejsze to nagroda za re-
zZyseri¢ Iwony, ksigzniczki Burgunda na
Onolskich Konfrontacjach Teatralnych
F syka Polska, Paszport Polityki za
rok 1997 i ,I anr Konrada” na katowic-
kim Festiw: Sztuki Rezyserskiej
Interpretacje” za Zagtade ludul. Spek-
takl ten zaproszono do udzialu w tego-
rocznych Warszawskich Spotkaniach
Teatralnych; inne przedstawienie re-
zyserki, Mfoda smier¢ Grzegorza Na-
wrockiego?, reprezentowato polski teatr
na cenionym festiwalu Bonner Bienna-
le3. O przedstawieniach Anny Augusty-
newicz sporo si¢ tez pisze w ogélno-
pt ej prasie.

dialny sukces, jaki spotkat szcze-
cinska rezyserke, mozna — pIZynaj-
mniej po czesci — wytlumaczy¢ wias-
ciwg dziennikarzom nieposkromiong

1 Wemer Schwab Zagtuda ludu albo moja
watroba jest bez sensu, druk. w Didlogu nr
6/1994. Przedstawienie szczeciriskie grane jest
pod tytutem: Moja watroba jest bez sensu albo
zaglada ludu.

2 Druk. w Dialogu nr 8/1995.

3 Por. Europomidor, rozmowa Malgorzaty
Ser | Macieja Wojtyszki w tym numerze w
Vanacn. (Red.)

potrzebg  namaszczania nowych
gwiazd. Wbrew odwiecznej opinii arty-
stdw o pasji niszczenia sterujacej pid-
rem recenzentdw, ci ostatni uwielbiaja
wieszczy¢ ozywcze zmiany, zwlaszcza
podporzadkowane kategoriom pokole-
niowym. Stad kolejne listy ,,mlodych
zdolnych” czy tez ,,mlodszych zdokniej-
szych”, ktérych — mimo rozpaczliwych
préb obrony zainteresowanych — wrzu-
ca si¢ do wspdlnego kotla. Miejsca na
te odkrycia nieoczekiwanie zaczal uzy-
cza¢ ostatnio takze Dialog. Jego szef,
Jacek Sieradzki, ma zreszta niemaly
udziat w wykreowaniu publicznego wi-
zerunku bohaterki tego szkicu. Z racji
swego zamilowania do teatralnych po-
drézy jako bo-daj pierwszy 6w talent
wypatrzyl i poczal go wspieral. Nie
pozostal jednak na szczescie w swych
dziataniach odosobniony. Co wazniej-
sze, mozna dzi§ chyba stwierdzié, ze
teatr Anny Augustynowicz to zjawisko
powazniejsze, niz jedno- czy dwusezo-
nowa moda. Obszemy wywiad, ktére-
go rezyserka udzielita Piotrowi Grusz-
czynskiemu na tamach Tygodnika
Powszechnegod, wywiad, w ktérym pa-

da kilka godnych uwagi tez dotycza-

4 Robié ferment (z Anng Augustynowicz roz-
mawiat Piotr Gruszczyniski), Tygodnik Powsze-
chny nr 36/1998.
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cych miejsca teatru w dzisiejszej rze-
czywistosci, zastuguje na rzetelny, cho¢
i krytyczny namyst.

Teatr swoj widze...
etyczny

Przywolywana rozmowa porusza ar-
cywazny problem zmiany funkcji teatru
po graniczovm roku 1989, ktéry —
uzywajac : w Andrzeja Wajdy -
zwolnit artystéw od ,,meczacego uda-
wania zycia politycznego”. Anna Au-
gustynowirz, rezyser, a od 1992 roku
rébwniez  rektor artystyczny Teatru
Wspolczesnego w Szczecinie — miescie
doé¢ szybko oswajajacym standardy
europejskie, zwlaszcza w sferze mate-
rialnego poziomu zycia — deklaruje wy-
razne przejscie na pozycje spoleczni-
kowskie w duchu pozytywistycznym.
I 7 ,kiedy okazalo sie, ze wszystko
wolno, bo na dobra sprawe nie ma
ograniczeni [.. zadaniem teatru jest,
moze to zby. gdémolotnie zabrzmi,
uswiadamianie widzom, czym sie rézni
wolno$¢ od swawoli. Nie chodzi tu o
dziatalno$¢ dydaktyczna, tylko o poka-
zywanie zagrozen. To chyba nowa
spoleczna funkcja teatru, aczkolwiek
wychodzaca z korzeni etycznych. Tam,
gdzie do niedawna obcowali§my ze
sceng dramatu politycznego, dzi§ obcu-
jemy ze sceng dramatu etycznego”.

Mozna podwaza¢ zasadno$¢ tego
czy innego sformulowania. Ani przed-
tem nie obowiazywat jeden tylko mo-
del teatru walczacego przy pomocy alu-
zji politycznej, ani teraz nie panuje taka
néw nieograniczona wolnosé, o czym
dyrektorzy, coraz bardziej uzaleznieni
od gustéw samorzadowych notabli,
wiedzag chyba dobrze (ze o strachu
przed publicznoscig, skutecznie bloku-
jacym rozmaite eksperymenty i prowo-
kacje artystyczne, nie wspomne). Mimo
pewnych uproszczei w okre§leniu
ewolucji polskiego teatru, podkreslanie
jego spolecznych zadan budzi gleboki
szacunek, zwlaszcza wobec silnie uja-
wniajacych sie tendencji artystowskich.
Whbrew tym ostatnim teatr Anny Augu-

stynowicz chce by¢ bardzo blisko na-
szej rzeczywistosci, nieledwie ja wy-
przedza¢ w swoim wychyleniu ku spo-
lfeczenistwom zachodnim, ktérych dos-
wiadczenia — wedle artystki —~ powinny
stanowi¢ dla nas przestroge. Autorka
prapremierowych inscenizacji utworéw
Schwaba, Larssona i Clare MciIntyre
uwaza, ze nowa dramaturgia skandy-
nawska czy amerykanska, zrodzona w
krajach o ustabilizowanej jakosci Zycia,
Jjaskrawiej uwydatnia zaburzenia czy
wrecz patologie w relacjach miedzy
ludZmi, niz teksty osadzone w realiach
polskich, gdzie dziatania postaci dykto-
wane sa giéwnie przez potrzebe posia-
dania i dazenie do dobrobytu.

Nie oznacza to, ze Anna Augusty-
nowicz nie interesuje sie rodzimym
dramatem wspdlczesnym. Wrecz prze-
ciwnie, chyba nikt tak jak ona nie ulat-
wia mu przejscia przez probe sceny. To
w Szczecinie mialy swoja prapremiere
wspomniana Mloda Smieré Grzegorza
Nawrockiego, jednoaktéwki Marka
Koterskiego® czy tez wreszcie Magnifi-
kat 'Wlodzimierza Szturcab, ktdérego
wystawienie bylo naprawde niematym
ryzykiem. W tym, co artystka méwi o
swoich preferencjach repertuarowych,
nie ma wigc zadnego dogmatyzmu. A
jednak teatr, jaki tworzy, jest tatwo roz-
poznawalny, co krytycy kwituja epi-
tetem ,,odwazny”, troche rzadziej ,,0b-
razoburczy”, nigdy za$ ,latwy, lekki i
przyjemny”. Ton, w jakim sie o nim pi-
sze, oddaje formuta Janusza Majcherka,
z uzasadnienia nominacji rezyserki do
wPaszportu Polityki”7; teatr Anny Au-
gustynowicz jest ,,laicki, bliski brutal-
nej codziennosci, demaskatorski, ata-
kujacy bolesne miejsca, publicystycz-
ny, nie boi sie szoku i skandalu, bru-
du i gwaltu”. Redaktor naczelny Tea-
tru dodaje do tego portretu cechy szcze-

g6lnie ,,osobne”: wielka pasje moralng

5 Kocham i Nas troje, druk. w Dialogu w nu-
merach 11/1997 i 2/1998.

6 Druk. w Dialogu nr 12/1994.

7 Janusz Majcherek Nomiracja do Paszportu
., Polityki” , Polityka nr 1/1998,
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troche urzeczenia teatralnoscia techno-
gadzetéw. Zbytnie zawierzenie jakiej$
modzie i zgodne z nig interpretacje
tekstu skazuja jednak na nieuchronne
redukcje naczen. Redukcjg wydaje si¢
juz samo przyznawanie estetyce MTV
pierwszorzednej pozycii, jesli chodzi o
urabianie naszego smaku; cho¢ jestem
bodaj o cale pokolenie mlodsza od
Anny Augustynowicz, nie czuj¢ wcale
tego zniewolenia.

Co wiecej, rezyserka — uwazana
dos¢ powszechnie za reformatoer
Jgzyka teatralnego — stosuje coraz czgs-
ciej Srodki, ktére pozwalajg jej wykreo-
waé na scenie owszem, bardzo wyraz.1
ste, ale za to ™ncno uproszczone §wia-
ty. Za przykla moze poshuzyé — objez-
dzajaca tryumtalnie rozmaite festiwale
— Iwona, ksigzniczka Burgunda (w dru-
giej, szczecinskiej wersji). By pokazaé
groteskowe dziatanie Formy, Gombro-
wicz z zaskakujacg konsekwencja po-
wracatl w swych dramatach do ceremo-
nialo  krolewskiego czy ksiazecego
dworu, wyostrzonego przez operetko-
wo-basniowg konwencje. Rezyserka
poszukala dla niego ekwiwalentu w
popkulturze, w telewizyjnym techno-
show. Krélewska famili¢ zastapit ma-
fijny biznes, ktéry — cho¢ wystrojony z
iscie nuworyszowskim, bazarowym
emakiem 1 otoczony warholowskimi

kami w jaskrawych ciuchach z
plastyku — nie potrafi ukryé swojego
Lhiskiego” pochodzenia. Z pozoru me-
chanizm funkcjonowania tej nowoczes-
nej formy wydaje sie tozsamy ze $wia-
tem wskrzeszanym przez autora Slubu.
Obowiazuje tu podobna hierarchia i
motywacja usuwajaca z pola widzenia
grzechy i ulomnosci. Pojawia sig to sa-
mo zagrozenie ze strony Obcego (moze
nawet silniejsze, z racji ,,ideologiczne;j”
kruchosci tej samozwariczej arystokra-
cji). Terror sztucznego usmiechu i de-
monstrowanego luzu. ,,0Oto rzeczywista
et eta naszych czaséw! — zauwazat
recenzent Polityki. — Réwnie sztywna
jak tamta, réwnie nieprawdziwa w po-
zomej slodyczy, réwnie bezwzgledna
w narzucaniu standardéw zachowan, w

przyprawianiu gab, w uniformizacii.
Tudziez réwnie gwaltownie erodujaca
w chwili, gdy znajdzie sie kto$ jej nie-
ulegly.”11

A jednak patyna dawnosci musiala
Gombrowiczowi do czegos shuzyé.
Moze chodzito o podkreslenie ,meki
repetycji” — uzaleznienia od rytualow
powtarzanych od lat, bez zauwazania
ich $miesznego anachronizmu, A moze
po prostu fatwiej bylo skojarzy¢ wiadze
krélewska (chocby o operetkowym ro-
dowodzie) z Bogiem, ktéry namaszczat
nig swoich wybrancéw.

Bo pytanie o Boga pada przeciez w
kazdym dramacie Gombrowicza i bo-
haterowie, chcac nie chcac, musza na
nie odpowiedzied. Nawet jesli zaprze-
czaja, to i tak Bog jest w ich $wiecie
obecny — chocby jako antyteza. Bo
koscidt ludzki wytwarza si¢ przez ana-
logi¢ do kosciota boskiego. W tym
sensie ten drugi jest mu mezbe;dny jako
dostarczyciel rekwizytéw i1 pojec. Rze-
czywisto$¢ Gombrowiczowskich tek-
stOw jest zawieszona miedzy $wig-
toscig i upadkiem.12 W przedstawieniu
Anny Augustynowicz to napigcie zu-
pehnie znika.

Swiat zamkniety
na tajemnice

Kwestia Boga w ogdle wydaje si¢ w
teatrze Anny Augustynowicz — z grun-
tu, jako si¢ rzeklo, laickim — do$¢ nie-
wygodna. Szczegdlnie ostro zaznaczylo
si¢ to w Balladynie — najnowszym jej
dziele z maja tego roku. Koncepcja
$wiata feerycznego wyprowadzona
zostala tu wprost z dziedziny informa-
tyki. Rezyserka, szukajac we wspol-
czesnosci odpowiednika dla magicz-
nych atrybutéw $wity Goplany, zdolne;)
do spowodowania najbardziej fanta-

stycznych metamorfoz, postawila na...

11 Jacek Sieradzki Iwona, ksigzniczka techno,
Polityka nr 7/1997.

12 Zob. analize Slubu w ksiazce Wojciecha
Oweczarskiego Diabet w dramacie polskim. Z
dziejow motywu, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdarisk 1996.










