











Jak uwolnié¢ si¢ od bardzo wtedy pociaga-
jacej perspektywy poddania sig¢ teatrowi
komercyjnemu? Tym bardziej, ze sama jako
iedng z pierwszych produkcji rezyserowa-
muzyczny spektakl Brel w Tarnowskim
Teatrze im. Solskiego, od ktorego do roz-
rvwkowego myslenia o teatrze nie bylo
leko. Ale i tutaj pokazala indywidualny
styl —aktorzy do poszczegolnych scen wy-
chodzili w prywatnych niemal ubraniach,
a cato$¢ pozbawiona byta estradowego
sznytu. Pytana o swoj stosunek do tego cza-
su, mowita: ,,Czas «transformacji ustrojo-
wej» to proces, ktory probuje pojac. Patrzg
na polityke jak na jeden z wielu przejawow
idzkiej aktywnosci, usitujg zrozumieé.
Zajmuje mnie «transformacja mentalna».
Gry, w ktore graja ludzie, przeobrazajac
system w system”™. Z checi opisania nowej
r  ywistosci i przyjrzenia si¢ zachodza-
cym zmianom spotecznym i politycznym
wzielo si¢ jej zainteresowanie dramaturgia
w  Slczesna, skupiona na temacie kryzysu
relacji migdzyludzkich i zanikajacej moz-
liwosci komunikacji. Co ciekawe, Anna
Augustynowicz od poczatku chetniej wy-
bierata utwory dramatyczne autoréw z kra-
jow tak zwanych spoteczenstw dobrobytu,
w analizie wspolczesnej mentalnosci odci-
najac si¢ od kategorii ekonomicznych i bez-
posrednio politycznych. Stad dos¢ wezesne
pojawienie si¢ w krggu jej zainteresowan
repertuarowych tytutow takich jak Naczel-
ny (1993) lub Siostry, bracia (1995) Stiga
Larssona i Bez czulosci Clare Mclntyre
(1995) czy nawet komediowego Zagraj to
Jjeszcze raz, Sam Woody’ego Allena (1994).
T ty poswigcone wzajemnemu ranieniu
sig, niedopasowaniu do otaczajacej rzeczy-
wisto$ci, niespetnieniu, poszukiwaniu eks-
tremalnych emocji i wrazen.

Weczesniej jednak, trocheg jako zapo-
wiedz zainteresowan odnalezionych potem
w matach poddawanych przez dramatur-
gig¢ wspolczesna, pojawit sie¢ Witkacy. Do-

4 Nie ide na wojne, z Anna Augustynowicz roz-
mawiat Pawet Sztarbowski, ., Teatr™ nr 12/ 2009.
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dajmy, ze bardzo Zle przyjgty przez kryty-
ke¢. W 1992 roku rezyserka zrealizowala
w macierzystym teatrze Macieja Korbowe
i Bellatrix, ukazujac obraz migdzyludzkiej
pustki 1 podejmujac Witkacowski temat
wyobcowania ze spoteczenstwa. Zawarte
w tym bylo przeczucie konca $wiata zna-
nych i akceptowanych wartosci, ale tez py-
tanie o postaw¢ i powinnosci artysty wo-
bec przemian, a takze o putapki zamknig-
cia si¢ w hermetycznym, elitarnym jezyku.
W kontekscie euforii czasu przemian byt
to wybor odwazny i wlasciwie skazany na
niezrozumienie. Bo niby czemu robic teatr
o koficu epoki 1 kryzysie cywilizacji, gdy
wreszcie na potkach sklepowych stoi co$
wigcej niz ocet? Opowie$¢ snuta przez
Anne Augustynowicz nie jest i nie byta ni-
gdy opowiescia doraznie polityczng czy
nawet spoleczna, jak czgsto o niej pisano.
To zawsze byta podszyta ironia opowies¢
o duchowosci 1 wartosciach, cho¢ jedno-
czesnie opowies$¢ wbita w ciato aktora, nie-
stroniaca od nagoéci, bezpruderyjna, czg-
sto szokujaca brzydota, famiaca obyczajo-
we tabu. Bo przeciez okrucienstwo w rela-
cjach migdzyludzkich jest nieodlacznym
elementem.

Teatr bez teatru

Zanim jednak Anna Augustynowicz
zostata dyrektorka artystyczna Teatru
Wspodlczesnego w Szczecinie, gdzie mogta
samodzielnie ksztaltowaé swoj jezyk sce-
niczny i budowa¢ oddany i gotowy do po-
dejmowania ryzyka zespot, byla przez kil-
ka sezondw poczatkujaca rezyserka, marza-
ca o swoim wielkim teatrze. Swiadectwem
tego marzenia byta pierwsza, kaliska wer-
sja Iwony, ksiezniczki Burgunda z 1991
roku. Z opisow i zdje¢ tego spektaklu po-
wstaje obraz teatru skupionego na formie
i na bogactwie scenicznych $rodkow, nie-
zwykle widowiskowego. Dwukrotne mie-
rzenie si¢ rezyserki z tym dramatem Gom-
browicza dobrze ukazuje ewolucjg jej twor-
czych poszukiwan 1 stopniowg rezygnacjg


















