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Metoda, ktorg Cieslak okresla jako ,redukcje

audialng”, polegajgca na likwidacji zastane;

melodii wiersza, wydaje sie kluczem do

Zrozumienia, czemu najbardziej nawet

skomplikowane frazy poetyckie brzmia

w spektaklach Augustynowicz naturalnie
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denckich, malo miejsca po$wigca takze jej spek-
taklom kaliskim, ktére na ksztattowanie jej dal-
szych poszukiwan miaty wplyw niebagatelny,
prawie wcale nie wspomina o zrealizowanym
w Tarnowie Brelu, a byl to spektakl w zakresie
recitalowego gatunku bardzo nowatorski. Za-
ledwie anegdotycznym przywolaniem wspo-
mnienia Bogustawa Kierca skwitowany jest
udzial miodziutkiej Augustynowicz w konkur-
sach recytatorskich. A przeciez cho¢by w kon-
tekscie dbalosci o jezyk w jej pdzniejszych spek-
taklach i szlachetno$¢ wypowiadania, nawet
tekstow postugujacych si¢ kalekim jezykiem
- te bardzo wezesne do$wiadczenia miaty za-
pewne kluczowe znaczenie. Szkoda, Ze autor
nie podjat wysitku dotarcia do odpowiednich
dokumentéw lub przynajmniej nie pokusil sig
orozmowy ze Swiadkami tych zdarzen. Cho¢
akurat spostrzezenia Cieslaka dotyczace spo-
sobu méwienia wiersza w interpretacjach utwo-
réw klasycznych okazuja si¢ bardzo blyskotli-
we i metoda, ktéra okresla on jako ,,redukeje
audialng”, polegajaca na likwidacji zastanej me-
lodii wiersza, wydaje si¢ rzeczywisciekluczem
do zrozumienia, czemu najbardziej nawet skom-
plikowane frazy poetyckie brzmig w spektak-
lach Augustynowicz naturalnie i zrozumiale.
Szczegdlna jakoé¢ osiagneto to w Lilli Wenedzie
- czytaniu dramatu Slowackiego na glosy, kt6-
re odbylo si¢ w Instytucie Teatralnym, gdzie
unieruchomieni aktorzy, bez kostiumow i deko-
racji, uwaznie czytali skomplikowany tekst,
cieniujac jedynie jego znaczenia i nastroj.
Spektakle Augustynowicz wyrastaja z obser-
wowania rzeczywistosci i ze wspétpracy z akto-
rami, dlatego szkoda, Ze wlaéciwie nie maja
oni w ksigzce Cie$laka gtosu. Wydaje mi sie,
ze rozmowy z nimi moglyby by¢ cenne dla
uchwycenia jej metod pracy nad spektaklem.
A metody podporzagdkowane sg wspoélnemu

celowi - porzadkowaniu $wiata poprzez teatr.
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Czarne zastawki i kostiumy, z ktérymi ten te-
atr si¢ kojarzy, sprawiaja, Ze az nie chce si¢ wie-
rzyé, iz czgsto we wstepnej fazie projekty ko-
stiumow sg kolorowe, a planowana scenografia
duzo bardziej skomplikowana. Minimalizowa-
nie $rodkéw bywa najczesciej ,odkryciem”, kté-
re przychodzi w wyniku mozolnej pracy. Podob-
nie jest z rezyserskimi skre§leniami — powsta-
ja one zwykle w wyniku stuchania aktoréw,
w procesie pracy. Potrzeba tadu, harmonii w wy-
miarze estetycznym przeklada sie w tych spek-
taklach na wymiar etyczny, co w oczywisty spo-
s6b inspirowane jest myéla jednego z mistrzow
rezyserki, ks. Jozefa Tischnera. By¢ moze dla-
tego do realizacji wybiera ona dramaty, a nie
autorskie scenariusze, kolaze, zbiory luznych
form. Nawet jedna z niewielu (nie liczac na
przyklad wezesnej adaptacji Krélowej sniegu
Andersena) préob odejécia od utworu drama-
tycznego, Oskar i pani R6za na podstawie ksiaz-
ki Erica-Emmanuela Schmitta, byta nie tyle
adaptacja, ile scenicznym czytaniem powies-
ci, wyczulonym na retoryczno$¢ narracji.
Miejscami razi w ksigzce Cieslaka nadmiar
skomplikowanych kategorii pojeciowych, z kt6-
rych niewiele wynika. Bo pisanie, ze ,,w projek-
cie Anny Augustynowicz odnajdziemy cechy
»zwrotu performatywnego« w jego posthuma-
nistycznym aspekcie”, czy okreslanie go mia-
nem Monochromatycznego Teatru Idei, mé-
wi o tym teatrze niewiele, nawet komus, komu
przywolane kategorie nie sg obce i rozumie zna-
czenie stéw stanowigcych skladowe tych okre-
$len. W odniesieniu do teatru, ktéry chce by¢
prosty i klarowny, oddalaja one od rozumie-
nia, zaciemniaja sens. A przeciez tematem tych
spektakli jest miedzyludzkie ,méwienie”, tro-
pienie rozpadu $wiata w jezyku czy kategoria
zmieniajacej sie komunikacji. Bohaterowie Au-
gustynowicz ranig si¢ nawzajem, ale rezyserka

robi wszystko, by odrzec ich z przypadkowo-

§ci i chaosu i nada¢ ich codziennej ekspresji
charakter niemal rytualny, co pozwala wstu-
cha¢ si¢ w mechanizmy wspoélczesnego zycia,
budowanego w duzej mierze przez wzorce me-
dialne. Nieautentyczno$¢, klisza, nieustanna
gra - w tym przypadku, jak stusznie zauwaza
Cieslak, tematem staje si¢ malejace zaufanie
do obrazu $wiata, jaki mamy.

Pewne zastrzezenia budzi traktowanie ja-
ko glownych patronéw tego teatru Witkacego
i Gombrowicza - przy niedostatecznym doce-
nieniu Wyspianskiego. A przeciez sama rezy-
serka powtarza, ze filozofia jej teatru pochodzi
w gléwnej mierze ze Studium o Hamlecie oraz
Wyzwolenia. Wcale nie sprawy formy ani na-
wet abstrakcyjnie rozumianej gry, ale zagad-
nienia komunikacji teatru ze §wiatem, z sytu-
acjg spoleczna, nurtuja jg najbardziej. I jedli
istotna dla jej teatru jest jaka$ podbudowa teo-
retyczna, to tylko taka, ktdra da si¢ wbic¢ w cia-
loaktora (wcieli¢ poprzez aktora?) i w ten spo-
séb ozywié. Bo mimo pozornego chlodu i bra-
ku emociji nie jest to teatr deklaratywny, ale
bardzo cielesny i buzujacy od namietnosci.

Cieslak obficie cytuje w swojej pracy sama
Augustynowicz. Wyimki z udzielonych przez
nig wywiaddw staja sie wazng czescia ksigzki
i w duzym stopniu narzucajg mu matryce in-
terpretacyjna. To wielki walor publikacji, bo
pokazuje, z jak spojnym mysleniem o teatrze,
przy realizacji ponad sze§édziesigciu spekta-
kli, mamy do czynienia. Jednoczesnie jednak
jest to pulapka, skoro wszystko, co istotne i cie-
kawe, powiedziata juz o tym teatrze sama re-
zyserka. Mimo powyzszych uwag nalezy si¢
cieszy¢, ze ksigzka Cieslaka powstata, bo do-
robek artystyczny i inspirujgce myslenie Anny
Augustynowicz zastuguja na chocby wstepne

opisanie i dokumentacje. W




