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Muzyka w procesie powstawania spek-
taklu, jak 1 w samym przedstawieniu, jest
powaznym partnerem — energig, ktéra po-
maga przetransponowac fizyczno$§¢ sceny
w metafizyke. Stuzy budowaniu prze-
strzeni migdzy ludZmi albo j3 dekonstru-
uje. Kiedy przestrzen przedstawienia sta-
je si¢ harmoniag, nie postrzegamy muzyki
jako elementu dodanego. Staje si¢ tozsa-
ma z przestrzenig. Przy pomocy muzyki
mozna manipulowaé powolywang prze-
strzenig — uwodzi¢! Mozna gra¢ muzyka
jak pitka, wyobcowujac ze stwarzanego
porzadku.

W teatrze inspirowanym literaturg dra-
matyczng 6w porzgdek rozpoczyna si¢
w chwili czytania utworu na glos. Proces
ten mozna poréwnaé do czytania party-
tury muzycznej. Aktor obcy sobie tekst
przyjmuje jako swoj 1 stwarza jako wias-
ny, staje si¢ instrumentem i instrumenta-
lista w jednej osobie. W utworach drama-
tycznych czesto precyzyjnie zapisane sg
brzemienia postaci. Kiedy udaje sie zbu-
dowa¢ obsadg¢ zgodnie z zapisem wtedy
odstania si¢ przestrzef gry.

Ws 1ca z kompozytorem sprzyja uru-

mieniu tej przestrzeni. Energia postaci
stwarzanej przez aktora wchodzi w relacjg
z energig proponowanej przez kompo-
zytoram 1. Obecno$¢ kompozytora na
prébach wiaze si¢ z lokowaniem dodatko-
wych brzmien w przestrzeni powstajgcych
mi¢dzy aktorami wibracji.

Partytura gry dla aktoréw odslania sie
w procesie przyswajania tekstu. Jego glos-
ne artykufowanie jest poczatkiem rozmo-
wy o przestrzeni muzycznej w przedsta-
wieniu. Aktor stwarza postaé-ktdrej ,si¢
méwi”. Posta¢ w emocji nie panuje nad
tym, co méwi. Ponad postacig funkcjonu-
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je jaki§ byt intencjonalny”, ktéry przy-
tomnie stwarza rézny przeciez od posta-
ci aktor. On uzycza wiasnego instrumen-
tu ,grajacemu si¢ melodia” czlowiekowi
- stwarzanej w akcie tu i teraz postaci.

Juz w procesiec powstawania przedsta-
wienia ujawniaja si¢ dwie przestrzenie
w~muzyczne”. Pierwsza z nich to wibracje
stwarzanych przez aktoréw postaci. Druga
to sfera dZwickéw proponowanych przez
kompozytora. Kompozytor styszy prze-
strzef dramatu, w ktdrg ingeruje energia
dzwigku. Te dwie przestrzenie wechodzac
w relacje ze soba, uruchamiajg kolejny po-
ziom gry. Wiaza gr¢ postaci ze sobg z grg
brzmief dodanych. Obie przestrzenie w re-
lacji z publicznoscia funkcjonujg poza se-
mantyka. Znaczenie uzyskuja dopiero pod-
czas gry. Intencjonalno$¢ aktora zmienia
znaczenie catych zwrotéw literackich, prze-
ksztalcajgc je w brzmienie frazy. Tym
brzmieniem w istocie aktor moze graé.
Jego wibracja podlega brzmieniom zada-
nym przez kompozytora.

Akror styszy — podlega energii dZwigkéw
dlatego przestrzefi dZwigku wprowadzo-
nego przez kompozytora nie moze si¢
odbyé poza nim. Spektakl staje si¢ na zy-
wo i muzyka dodana, nawet jesli funk-
cjonuje w kontrapunkeie do sceny, wply-
wa na energi¢ aktoréw.

W teatrze nie jest mozliwe wprowadze-
nie obco$ci muzyki — w takim stopniu
jak w filmie moze pracowaé wyizolowa-
na wobec powstajacego obrazu Sciezka
dzwigkowa. Teatr jest zawsze gra. Kie-
dy aktor pracuje w przeciwieistwie do
zadanej przez kompozytora energii mu-
zyki —itakjej podlega. Oswajajac przestrzeni
funkcjonujacg w sprzecznoéci z nim sa-
mym, jest zmuszony prowadzié gre. Cze-

sto stoczy¢ walkg. Dialektyka obu tych
przestrzeniw relacjiz polem gry —fizycz-
noscig sceny — oraz ulokowanymi w tym
polu przedmiotami wywoluje obraz. Zna-
czace staje sie znaczonym (i na odwrdt)
tylko podczas gry. ,Muzyka” mozna graé,
tak samo — ,,z muzyka” mozna graé. Moz-
na zrezygnowad z tej energii, ktérg wnosi
do przedstawienia jezyk muzyki zapro-
ponowany przez kompozytora, jesli nie :

zy grze, jesli odrzuci si¢ go ze $wiado-
mofcig skutkédw w przedstawieniu, nawet
jesli byt pomocny podczas powstawania
spektaklu. Pytanie czgsto kierowane do
rezysera — czy przewiduje uzycie muzyki
w przedstawieniu — moze byé zasadne
wjezyku produkeji. Wiezyku stwarzane-
go na scenie §wiata — nie. Teatr jest tak-
ze muzyka. Obecnos$é kompozytora — to
~drugie ucho”, ktére styszy jeszcze cos,
czego nie jest w stanie uslyszeé rezyser.
Mariaze rezysera i kompozytora wyma-
gaja rozegrania gry w przestrzeni, ktéra
zostala zapisana przez autora w utworze
dramatycznym. W przestrzeni ,slyszal-
nej”, ukrytej poza literaturg. Jest to gra
o wspdlny sens, kt6ry staje si¢ w relacji ze
»slyszacg” publicznoicig. W teatrze, ktd-
ry jest wspdlnotg brzmiefl, publicznosé
takze jest ,slyszalna”. Nie zastapimy jej
zywotnoéci ,wgranymi” reakcjami, chociaz
mozemy nimi z publicznoscig graé. i
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