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U Racine’a nie ma nic poza ,,gladka. chtod-
na wstega trzynastozgloskowea™. .Postacie
tragedii sa na scenie. Martwe, nieruchome.
Wiersz daje im zycie. W wierszu wszystko, w
burzy slow. w wierszu, ktory jak tasma filmo-
wa zaczyna sungé rowno, nieprzerwanie, w
wierszu, ktory jest catym przebiegiem trage-
dii, catym teatrem™. Kim jest aktor? ,.Jest ge-
stem, sylwetka. glosem, jest wiasciwie umow-
nym symbolem teatralnosci. Jest tym, kim
dyrygent orkiestry. ktory rysuje w powietrzu
abstrakcyjne linie muzyki. Aktor rysuje w
powietrzu abstrakcyine linie tragedii. Krzyk.
smiech, placz bylby falszem, jak obrazy pod-
ktadane pod muzyke.” b

Dla przypomnienia tradycji przed obejrze-
niem Fedry w Teatrze Narodowym przeczy-
talam cytowany tu esej Andrzeja Kijowskie-
go Szansa Racine'a, napisany w zwigzku z
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przedstawieniem Wilama Horzycy na duzej
scenie Narodowego w 1957 roku z Ireng
Eichlerowna w roli Fedry, o ktorej pisat Ki-
jowski, ze potrafifa (jak pianista) ,,po mi-
strzowsku nie istniec: jej glos (ktérego brzmie-
nia nie lubie i ktorego nigdy nie zapomneg)
kreslit w powietrzu sceny, czyste linie dumy,
wstydu, mitosci, bolu™,

Fedra zrealizowana przez Maje Kleczew
ska nie ma z podobnym rozumieniem klasyki
nic wspdlnego. Nie jest to zarzut, lecz kon-
statacja. Zamiast Racine’a, z ktorym sig w
ogromnym stopniu kojarzy, aktorzy mowig
tekstami  Eurypidesa, Seneki, Pera Olova
Enquista i Istvana Tasnadiego, utozonymi w
scenariusz opowiadajacy historig¢ namigtno-
$ci. Bohaterowie nosza mityczne imiona i pro-
buja kategorie mitu podporzadkowaé wspot-
czesnosci. Nie zawsze z dobrym skutkiem. W



pierwszej chwili najbardziej szokujaca wydaje
si¢ estetyka. Sala przy Wierzbowej. z ktorej
przewaznie wykorzystywano trojkat sceny i
zapadni¢ w ksztalcie wielkiego walca. zosta-
la przerobiona na sale intensywnej opieki
medycznej. Sterylna biel wykafelkowane)
podtogi, niklowych wind i obnizonego sufitu
rodzi poczucie klaustrofobii. Po prawej, na
szpitalnym {ozku podiaczony do aparatury
nieprzytomny Tezeusz (Jan Englert). Tuz
przed rzedami widzéw rzucony na podloge
materac. na nim skulona posta¢ mezczyzny.
W glebi wielki brazowy stél jak z patacu no-
wobogackich. Kilka krzesel. Na pierwszym
planie pigkna kobieta w czerwonym kapelu-
szu, czerwonych dlugich rgkawiczkach i ta-
kiego samego koloru szpilkach. Suknia w bia-
lo-czamna pepitke na szerokiej halce, oczy za
czarnymi okularami, obok dwa rasowe wyzly
(zywe). trzymane na smyczach. Obraz przy-
pomina okladki pisma logue albo Glamour -
kobieta jako luksusowa lalka. (mroczny?)
przedmiot pozadania.

Za chwilg ten wizerunek zostanie zakwe-
stionowany. Danuta Stenka — wspdiczesna
Fedra - stréj) wytwornej modelki zamieni na
kapielowy szlafrok, a pdzniej na domowg su-
kienkg. Obraz kobiety wykreowanej prze-
ksztalci na blizszy prawdzie, tworzac psy-
chiczny portret kobiety cierpiacej, niespeinio-
nej. ogarniete] wielka. nieposkromiong na-
migtnoscia do pasierba Hipolita (Michat Czer-
necki), infantylnego chiopca w bluzie z kap-
turem, powstajacego z materaca, Kobiety go-
towej w imig spelnienia owej namigtnosci na
poswigeenia (glodzi sie) i najdotkliwsze upo-
korzenia. Aktorka buduje swa postaé konse-
kwentnie 1 odwaznie. Jej Fedra dysponuje
wiedza psychologiczng 1 samowiedza, wyraz-
nie okresla relacje z mezem, brutalnym ego-
ista. a wige, ¢o logiczne. potrafi sie zbunto-
wac. Staje sig kobleta coraz bardziej Swiado-
mg swych potrzeb emocjonalnych i tvch dyk-
towanych przez ciato, coraz dramatyczniej
clerpigca. Namietmo$¢ staje sie jej obsesja,
cho¢ Hipolit nie odwzajemnia uczué. Przeciw-
nie, wyraznie je lekcewazy. ale potrzeba spel-
nienia jest silniejsza niz poczucie godnosci
czy dumy. Scena. kiedy Fedra przyvchodzi z

bukieten kwiatow do lezacego nago Hipoli-
ta, ten za$ leniwie oglada kolorowe magazy-
ny. a chwilg pozniej, gdy ona. klgezac. caluje
jego penisa. odtraca ja brutalnie, nalezy do
najmocniejszych. Nikt dotkliwiej nie pokazat
upokorzenia kobiety. 1 na wszystko gluche)
namietnosci.

Ale sile tej sceny tworzg wezesniejsze mo-
nologi aktorki. Pierwszy. gdy siedzge na sto-
le, skurczona, zwierza sie Enonie (Aleksan-
dra Justa) ze swych uczu¢ i cierpien. a nade
wszystko drugi, milosny monolog mowiony
do sfuchawki telefonu. To wiasnie stowa, pre-
cyzyjne i poetyckie zarazem, wypowiadane
przez samotng kobiete w skupieniu, najintym-
niej jak mozna, niosg najwazniejsze tresci.
One uruchamiaja wyobraznig o wiele mocniej
niz obrazy. Danuta Stenka nie tylko pigknie
wyglada, potrafi by¢ tez prawdziwie porusza-
jaca. Tarola zostaje w pamigci jak dotknigcie
goracego kamienia, fascynuje i boli.

Wiele obrazoéw wypehiajacych spektakl nie
ma podobnej sily wyrazu, niektore — jak opo-
wies¢ poslanca o $imierci Hipolita, spointo-
wana dziesiatkami wiencow pokrywajacych
podlogg tego szpitala-laboratorium — wrecz
$miesza sztucznym patosem. Wiemn, jak trud-
no znalez¢ rownowage migdzy estetyka a fi-
zjologia. ale tez nie jestem pewna. czy ta ostat-
nia, eksponowana cho¢by w scenach kopula-
¢ji na stole zastawionym wytwornymi potra-
waml, jest niezbedna. Poza wszystkim slowo,
slowo poety urzeczywistnione teatralnie, wy-
daje sie tu $rodkiem ¢ wiele silaiejszym niz
obraz: o czym miodzi twérey nie zawsze cheg
pamieta¢. Czasem warto je potraktowac jak
abstrakcyjne linie bolu, dumy. mitosci, by za-
brzmialy szlachetnym tonem.

Premiera Fedrv zbiegtla sig w czasie z festi-
walemn miodej rezyserki, zorganizowanym
przez Instytut im. Zbigniewa Raszewskiego,
na ktorym pokazano Czyz nie dobija si¢ koni?
McCoya z teatru w Watbrzychu 1 Sen nocy
letniej Szekspira ze Starego Teatru w Krako-
wie. Jesienia w ramach Festiwalu Festiwali
mozna bylo obejrze¢ ovzecka Blichnera z
teatru w Kaliszu. a rok temu opolskiego Afak-
betu. Krytycy okrzyczeli Kleczewska .nowym
zjawiskiem w naszym teatrze”, . najbardzie]
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W Snie nocy letniej na przyklad pokazala
calg palete ludzkiej seksualnosci, umieszcza-
jac akcjg tej dziwnej basni, o ..elfach, zwel-
fach i sylfidach™, jak mawial Majakowski, w
nocnym klubie dla transwestytow. Las Arden-
ski nie jest miejscem duchowej przemiany dla
par kochankow, tylko targowiskiem. Tu seks
i cialo mozna kupi¢, jesli nie za pieniadze, to
w drodze manipulacji. Cena pozostaje niewy-
gorowana, bo tez i przyjemnos¢ skromnawa.
O prawdziwych zwigzkach, czy nie daj Boze
milosci, nie ma mowy, zblizenia maja forme
ustug lub przystug. Bardziej lub mniej wyra-
finowanych, raczej odartych z glgbszych emo-
cji 1 dreszczu metafizyki, cho¢ kobiety $wia-
dome seksualnej wladzy zachowujg sie jak
suki, amezczyzni pozwalajg sie pozadac. Nie
sens gry jest wazny, tylko gra sama, kto z niej
wypadnie, przestanie istnie¢, wigc wszyscy
.istnieja” za cene najwigkszych upokorzen i
degradacji. Jest to ci¢zki sen pelen przemocy
psychicznej i fizycznych gwaltow, z ktorego
cheieliby$my sig obudzié, by znéw poczué,
ze wszystko jest, jak by¢ powinno, czyli mi-
to$¢ istnieje niezagrozona, ludzie sg prostoli-
nijni itp., itd. Niestety sen wciaga nas jak ba-
gno 1 nie pozwala zapomnie¢ o tym, ze z po-
krzywionego drzewa czlowieczenstwa trud-
no wyciosac prosty kijek. Kleczewska nicze-
go nie ocenia, nie moralizuje, pokazuje §wiat,
jaki jest, a nie jaki by¢ powinien. Jedynym
komentarzem pozostaje przysigga malzenska
wyglaszana do mikrofonu przez Puka, bied-
nego transseksualnego striptizera w zastep-
stwie kochankéw, Tezeusza i1 Hipolity, nad
grobem Pyrama i Tyzbe, granych przez rze-
mieslnikow, co mieli naiwng odwage kochac
si¢ naprawde. Szekspir zawiera jeszcze kilka
warstw sensow, ktore w przekiadzie na wspol-
czesnos$é ging. Zal oczywiscie, ale pewnie taka
Jjest dzis cena (moda) wystawiania klasyki.

Kobietamus ¢ pigc razy lepsza od mez-
czyzny, aby osiggna¢ rownorzedng pozycje
zawodowa. Wiadomo. Wprawdzie wielu pa-
nOw w tym miejscu oponuje, ale jeszcze diu-
go podobne zapewnienia pozostang frazesa-
mi politycznej poprawnosci. Przywilejow fa-
two sig nie oddaje. Sukcesy kobiet ciesza wiec
podwojnie w kazdej dziedzinie zycia. Kobie-

ta rezyser to wyzwanie i1 zadanie z najwyzszej
polki trudnosci. A kariera Kleczewskiej nie
byla usiana rézami. Wyrzucono ja z warszaw-
skiej rezyserti za brmos¢ i domaganie si¢
partnerskich rozméw z pedagogami. Skonczy-
la studia w Krakowie, ale po sukcesie mono-
dramu Jordan z Dominika Bednarczyk w roli
wspolczesne) Medei, dzieciobdjczyni, zaznala
smaku kleski. NozZe w kurach Harrowera w
tym samym teatrze Slowackiego okrzyknigto
zenada sezonu. Odeszla z teatru, zajmowala
si¢ pilotowaniem wycieczek. Powrét do za-
wodu umozliwil jej dyrektor Piotr Kruszczyn-
ski, kolega z roku, zapraszajac do Walbrzy-
cha, gdzie zrealizowala Lot nad kukulczym
gniazdem 1 wspomniane juz Czyz nie dobija
si¢ koni? Kilka innych przedstawien nie do-
szlo do skutku, ale Makbet i Hovzeck, obsy-
pane nagrodami na réznych festiwalach, otwo-
rzyty jej drzwi Starego w Krakowie i Narodo-
wego w Warszawie. Marzy o tym, by wresz-
cie pracowa¢ w jednym miejscu, skupi¢ wo-
kot siebie krag aktorow. Niedlugo i to osia-
gnie, chetnych do jej zaangazowania na state
nie brakuje.

Ceng sukcesu wydaje si¢ w jej przypadku
estetyka, efektownie postugujaca si¢ nowo-
czesnymi atrybutami architektury (lustra,
szklo, metal) i rownie wspolczesnymi stroja-
mi bohaterow oraz muzyka zaczerpnigty z
kultowych filmow czy ptyt. Jednoczesnie sty-
listyka jej spektakli pozostaje tak uniwersal-
na, ze niewiele rozni si¢ od Warlikowskiego,
Miskiewicza czy Jarzyny. Poniewaz Kleczew-
ska wystawia ostatnio klasyke, adaptuje Szek-
spira, Blichnera. Eurypidesa, Senekg, wycina
cate sceny, dopisuje wilasne dialogi, sens jej
spektakli staje si¢ coraz mniej wieloznaczny,
czyli ubozszy od oryginatu. Estetyka jej te-
atru, jeszcze nie do kornca sformulowana, nie
budzi mojego entuzjazmu, ale... prawdopo-
dobnie, by zaistnie¢ w dzisiejszym teatrze,
trzeba wali¢ siekierg miedzy oczy. Mimo
wszelkich zastrzezen wolg jej drazniacy teatr,
ktory mnie wielokrotnie dotknal, niz publicy-
styczne ecie pecie jej kolegdw pochylajacych
si¢ ..z uwagg nad spotecznymi bolaczkami
naszych czasow”, by da¢ kopig rzeczywisto-
sci za oknem. Poprawnymi politycznie i tak



.zaangazowanymi', ze slabo sig robi. Ta mio-
da kobieta nikogo nie matpuje, do nikogo sig
nie dokleja, z nikim nie wojuje. Pokonuje swa
trudng droge na miarg wiasnej wrazliwosci 1
doswiadezenia. Bede jej kibicowad.

Elzhicta Baniewicz

Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w
Walbrzychu — (2 nie dobiju si¢ koni? Horace'a
McCoya, przeklad - Zofia Zinserling, adaptacja i rezy-
seria — Maja Kleczewska, scenogratia — Katarzyna Bor-
kowska, opracowanie muzyczne — Pawet Dampe. cho-
reogratia— Pawel Mikolajezyk. Premiera 25 marca 2003.

Teatr im. Wojciecha Boguslawskiego w Kaliszu —
Hovzeck George'a Biichnera, wedhig przekladu Pio-

wra Lachmanna. adaptacja i rezyseria — Maja Kleczew-
ska. scenografia — Katarzyna Borkowska, muzyka -
Adam Falkiewicz, rezyseria $wiatel — Karina Klesz-
czewska, Premiera 28 maja 2005.

Stary Teatr w Krakowie — Sen nocy lemief Willia-
ma Szekspira. na podstawie przekfadu Stanistawa Ba-
ranczaka. adaptacia i rezyseria - Maja Kleczewska,
scenografia — Katarzyna Borkowska, muzyka - Jakub
Ostaszewski. ruch sceniczny — Tomasz Wygoda, pro-
jekeje — Piotr Tomezyk. Premiera 11 lutego 20006.

Teatr Narodowy w Warszawie, Scena przy Wierz-
bowej — Fedra wediug Eurypidesa. Seneki, Pera Olo-
va Enquista, Istvina Tasnadiego, przektady — lerzy
Lanowski ( Eurypides). Anna Swiderkowna (Seneka).
Andrzej Krajewski-Bola (Per Olov Enquist). Jolanta
Jarmolowicz (Istvan Tasnadi)., uklad tekstu i rezyse-
ria — Maja Kleczewska. scenografig i rezyseria swia-
tel - Katarzyna Borkowska. muzyka — Adam Falkie-
wicz. Premiera 2 grudnia 2006.
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