etng rocznice urodzin Aleksandra
S-Ze!wex'owicza (urodzit sie on 7
sierpnia 1977 roku w Lublinie) ucz-
czono w Lodzi Odbyla sie tam sesja
naukowa posSwiecona jego dzialalnosci
aktorskiej, rezyserskiej i pedagogicznej,
a w Teatrze im. Jaracza pokazano Glu-
piego Jakuba Rittnera, ktérg to sztuke
Zelwerowicz wystawil w Lodzi w roku
1911 { grat w niej tytulowa role.
Lédzkiemu Teatrowi im. Jaracza na-
lezy sie uznanie nie tylko za wspbl-
udzial w zorganizowaniu sesji I uecz-
czeniu pamieci ,,Zelwera”, ale takze za
wystawienie sztuki autora rzadko -dzi-
siaj grywanego, ktérego jak najbardziej
warto bylo przypomnieé. Rittner nie na-
lezy do pisarzy, o ktérych czesto sie pi-
sze | czesto wystawia, A przeciez wla-
§nie on, obck Zapolskiej czy Perzyn-
skiego, nalety do tych dramaturgow,
ktbrzy “bardzo pbdino, bo za fala mody
na naturalizm, w okresie kiedy juz pa-
nowaé zaczynal symbolizm i pojawialy
sig pierwsze sztuki ekspresjonistyeczne,
stworzyll w naszej dramaturgii . swo-
isty kanon dramatu realistycznego. (O-
czywiscie w weZszym, historycznym ro-
zumieniu tego terminu). CoS, czezo
przez cala drugg polowe XIX wieku
wlasciwie u nas nie bylo, Weczeéniejsze
I najlepsze sztuki Rittnera, takie, jak
W malym domku i Glupi Jakub, to,
obolk Moralnosci pani Dulskiej i Szcze-
Scia Frania, apogeum tego tak wlasci-
wie ubogiego pradu w naszej drama-
turgii, Nie bylo w mnaszej literaturze
wielkiej realistycznej powledel XIX
wieku, nie bylo tez takiego dramatu.
Tym bardziej wiec nalezaloby chronié,
wznawiaé, wystawiaé i analizowaé twér-
czo$é pisarzy, dzieki ktérym wazny od-
lam teafralnej tradycji moze sie u nas
opieraé i na polskiej literaturze. Jak do-
tad, dramaturgami z tego kregu zajmo-
wal sie¢ powaznie tylko- Zbigniew Ra-
szewski, kitoéry ich nie tylko analizo-
wal, ale takze porzadnie wydawat.
Istnigje obecnie w calym prawle te-
atrze europejskim moda na realistyczny
psychologizm z drugiej polowy XIX
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Gra si¢ coraz czesciej Ibsena, weczesne
sztuki Gorkiego, wiecej niz zwykle Cze-
chowa, Shawa; Strindberg stal sie zno-
wu medny nie ze wzgledd na to, co w
jego twoérczosci uznawane bylo za
ekspresjonistyczne lub rzeczywiscie ta-
kie bylo, ale z uwagi na dos$¢ przeciei
fradycyiny z obecnego punktu widze-
nia psychologizm jego sztuk. Wsp6lcze-
§ni rezyserzy i aktorzy znajdujg w dra-
matach sprzed szesédziesieciu ¢zy stu lat
to, czego od dawna zaczynalo im bra-

wieku i naturalizm z przelomu stulecl. | kowaé — wielkie role z pelng motﬁa-

cjg psychologiczng, rodzinne { spolecz-
ne konflikty, precyzyjnie budowang ak-
cje, okazjg do drobiazgowe]j analizy lu-
dzkich zachowan. Wahda Laskowska
rezyserowala osiemnascie lat temu pier-
wszg powojenng prémiere W malym
dworku Witkiewicza — parodie W ma-
lym domku, teraz wyrezyserowala w
Lodzi Glupiego Jakuba. Dzisiaj zreszty
obaj sg klasykami, a jedli zajrzeé 'do
metryk, to Rittner byl od Witkacego
starszy tyMo o trzynascie lat.

Dob na pewno bedzie, Jeiell ma-

sze teatry idac za modg zaczna czeScief
graé¢ nie tylko Ibsena czy Gorkiego, ale
Rittnera i Zapolskg. I dobrze w ogble
sig stanie, jezell przejda one znowu pro-
be czestszego grania kameralnych sztuk
pisanych w realistycznej poetyce, z my-
§lg przede wszystkim o aktorskim wy-
konaniu rél i rezyserskiej koncepcji
gry, a nie ,Inscenizacji”. Z inscenizacjg
jest u nas od dawna bardzo dobrze, z
innymi elementami widowiska teatral-
nego duzo gorzej. Przeraienie bierze,
kiedy sie widzi, jak wiekszoéé aktorbw,
poza najlepszymi, meczy sie dzisiaj, u-
silujge budowaé tréjwymiarowe posta-
cle i rozgrywaé precyzyjnie skompono-
wane przez dramaturgbw sceény, gdzie
nie mozna schowaé sie pod kostiumem
ani za dekoracja. Nie tylko z Ibsenem
czy Gorkim ciezko idzie, ale i 2z Molie-
rem czy Fredrg. To, co kiedy$ bylo ka-
nonem aktorskiej sztuki, teraz okazuje
sig trudnym zadaniem, ktbérego trzeba
sie na nowo uczyé. O przyklady nietru-
dno, chofby inne 16dzkie przedstawie-
nie — Swigtoszek z Teatru Nowego,
ktéry otworzyl tegoroczne = Warszaw-
skie Spotkania Teatralne — najlepiej o
tym §wiadezy.

Na tym tle przedstawienie Glupiego
Jakuba w Teatrze im, Jaracza nie wy-
roznia sie jako wydarzenie, ale dowo-
dzi, ze przez te na nowo przypomniana
wSzkole” tradycyjnego aktorstwa przejsé
warto. Spektakl ma dobre tempo i rytm,
sceny budowane sg poprawnie, posz-
czegblne postacie majg okre$lone miej-
sca na scenie, aktorzy — jasno posta-
wione zadania. A je§li chodzi o wy-
konanie, to — jak juz prawie zawsze
w naszych teatrach — jest nieréwne.

Jedna rola wyrasta zdecydowanie po-
nad inne — Szambelan Jerzego Priy-
bylskiego. On jeszcze wie, jak graé
w_takim repertuarze. Umie skonstruo-
waé¢ role z calym jej drobiazgowym
psychologicznym { spolecznym uwarun=
kowaniem, wie, ze ma graé nie tylko za-
kochanego starszege pana, ale galicyj-
skiego ziemianina z poczgtku stulecia,
wie, Jak sie zachowaé, zeby pokazaé du-
chowe rozterki, wyrachowanie { dzi-
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wactwa tej §wietnie przez Rittnera opl-
sanej postaci jednej z lepszych w na-
szym dramacie.Nie polega to nawet na
jakiej§ ol§niewajacej technice aktor-
skiej, bo Przybylski jest raczej akto-
rem do$é¢ tywiolowym, ale na umiejet-
no$ci wykorzystania podstawowych za-
sad gry, o ktérych mlodsi nieco aktorzy
albo zapominajg, albo ich w ogoble nie
posiedli.

. Tym bardzle] podziwiaé mozna Mal-
gorzate Skoczylas, ktéra dobrze dala so~
bie rade z najwazniejszg po Szambela-
nie postacig Hani. Co prawda wiecej
bylo w jej interpretacji chytrosci i wy-
rachowania niz niewiesciego uroku, kt6-
ry zniewala zaréwno glupiego Jakuba,
jak 1 zrzedliwego Karola, ale nawet
przy tej jednostronnosci jest to rola
dobra. Inne — jeSli grane przez star-
szych aktor6w — co najmniej popraw-
ne; jezeli grane przez mlodych — czesto
nieudane, Jak choéby tytulowa postaé.
Mlodzi aktorzy zdajg sie w sztukach
tego rodzaju dziwnie skrepowani. Spra-
wiaja wrazenie, jakby nie nauczono ich
interpretacji pewnych typ6éw ani za-
chowania w typowych sytuacjach.
Bez tego nie mozna graé realistycznego
dramatu czy klasycznej komedii, bo z
takich wlaénie postaci i scen 53 one
zbudowane. Co wigcej, wida¢, ze aktorzy
bedacy po pare lat na scenie radzag so-
bie z trudem z kazdym nowym zada-
niem;"bo po prostu graja malo rél. Do
tego przyzwyczajani sa spelniaé uprosz-
czone, wymagania w ramach insceniza-
cji, gdzie rezyserzy malo dbajg i rzad-
ko egzekwujg pelng interpretacje po-
staci,

Ludzie, ktorzy cheg dzislaj tworzyé
dobry teatr, muszg zaczynaé od wy-
szkolenia | przygotowania zespolu, i u-
plynie kilka lat, zanim pelnosprawne i
wyrownane zespoly powstang. Przyklad
dwoch teatréw z Lodzi, gdzie do tego,
moze wieksze niz gdzie indziej prazy- .
wigzuje sig znaczenie, dowodzi, jak ciez-
kie 1 nie od razu samymi sukcesami
nagradzane jest zadanie, ktéremu duch
starego nauczyciela aktoréw na pewno
patronuje. «




