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Wywiad ten przeprowadzilam z Haling Mikolajska w pai-
dzierniku 1975 roku. W listopadzie autoryzowalam tekst naszej
rezmowy, ktéra zostala przygotowana do druku w najblizszym
numerze. W tym samym czasie Halina Mikolajska podpisala
petycje intelektualistow wyrazajaca sprzeciw wobec poprawek

do Konstytucji. Nazwisko Aktorki objete zostalo zakazem dru-
ku i wywiad nie ukazal sie. Publikujemy go dzi$, po Smierci
Wielkiej Aktorki, majac Swiadomosé, ze rozmowa z Haling Mi-
kolajska jest waznym, historycznym dokumentem i zainteresuje

naszych Czytelnikéw. (E.B.)
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NIE PODEIMUIE SIE SFORMULOWAC
DEFINICII AKTORSTWA

Rozmowa z HALINA MIKOLAJSKA

ELZBIETA BANIEWICZ Wiem,
e Pani bardzo niechetnie udzie-
la wywiadéw. Na pytania, kiére
zaproponowalam kilka miesiecy
temu, tez nie bardzo chcialaby
Pani odpowiadaé — sa dalekie
od Pani odczué, byé moze tra-
fiaja obok tego, co Pani mysli o
swym zawodzie i sztuce, ktérq
Pani uprawia. To, co wiem o
wezesnym okresie Pani twdérczos-
ci, opieram mna sadach innych,
Swiadomie oglgdam Pani role od
10—15 lat.

HALINA MIKOLAJSKA Ja
przeciez tez co$§ wiem o swojej
pracy mna podstawie opinii in-
nych, jakiekolwiek one bylyby.
Pod ich wplywem zmienil sie méj
stosunek do granych rél. Nie u-
miem na przyklad we wladei-
wych proporcjach ocenié roli A-
melii w Horsztynskim, ktéra by-
la niemal jednoglo$nie potepions
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przez krytyke, a w naszym S$ro-
dowisku i wsréd publicznosci
zdarzaly sie opinie odmienns.
Nie wiem juz teraz, czy byla to
istotnie pomylka artystyczna, czy
tez krytyka wynikala z mecha-
nizméw sterujgcych opinig pub-
liczna w tym okresie.

Role Elzbiety Proctor w Pro-
cesie w Salem sama uwazalam
za absolutng kleske, natomiast
prasa raczej chwalila te role. A
na przyktad role Joanny Jourde-
maine w Szkoda tej czarownicy
na stos Christophera Fraya we
wlasnym przekonaniu zagralam
tak, jak powinna byé zagrana,
a krytyka uznala ja za manie-
ryczng i mnieprawdziwg. Muszg
sie z takimi opiniami liczyé, acz-
kolwiek mie znaczy to, Ze jestem
przekonana o ich slusznosci.
Wplywajg one jednak ma pewne
przewarto§ciowanie pojeé: moze
naprawde pani Proctor i Joanna
nie byly takie, jak je sama -wi-
dzialam?

Nie ufa Pani sobie, czy kry-
tykom?

Roéznie. Sobie tez, jak kazdy,
kto swg prace wystawia ma wi-
dok publiczny, przezywam nor-
malne w tym zawodzie stany
wahan, wzlotéw i nadziei. A kry-
tycy? Trudno mijsodméwié lu-
dziom piszacym o teatrze prawa
do pisania wilasnych impresji na
temat. Teksty np. Puzyny sa lo-
gicznie skomponowane i bardzo
dobrze napisane, duzo mozna sie
z nich dowiedzie¢ o nim samym,
o jego gustach, zainteresowa-
niach, pogladach, natomiast o
przedstawieniach duzo mmiej al-
bo autor ukazuje je wrecz nie-
prawdziwie. Zapewne nie jestio
jedyny sposob pisania o teatrze.
Tak czy inaczej, ani krytyki, ani
pochwaly mojej pracy nie doty-
czyly kategorii, w jakich te mo-
je zwyciestwa i porazki napraw-
de sie odbywaly.

,,Dobry czlowiek z Seczuanu” Brechta w T. Dmmatyczx{ym w Warszawie = 1956 r.- Z lewej: Halina Mikolajska jako
Szen-Te. Rez. Ludwik René, scen. Jan Kosinski (fot. Edward Hartwig)

Kazdy, kto wuprawia sztuke,
podejmuje ryzyko bycia mniezro-
zumialym, nie akceptowanym.
Czy w przypadku aktorstwa to
ryzyko wynika ze szczegblnych
przyczyn? .

Teatr musi odpowiadaé na za-
moéwienie widowni zgodnie z ak-
tualnodeia natychmiastowa i do-
razng. A przeciez sztuka powin-
na wyprzedza¢ rzeczywisto$é; w
kazdym razie historia tego do-
wodzi. Tymeczasem teatr, ktéry
ogladamy i robimy, zamiast wy-
przedzaé — ,wlecze sie w ogo-
m:e” zycia. Teatr, ktéry sie spéz-
nia ze swoja problematyks, zaw-
sze zosbanie poméwiony o wior-
noéé, nieaktualno$é — to teatr
zly. Ale zly teatr to takze ten,
ktéry choé prébuje wyprzedzaé,
pozostaje niezrozumialy, nie za-
akceptowany, obcy. Przeciez tak
bylo z Grotowskim, ktéry — za-
nim stal sie objawieniem — diu-
go funkcjonowal na peryferiach
teatru: obecnie juz, wedlug mnie,
zdaje sie odchodzié w przeszlosé,
Grotowski jakby odkryl, ze graé
trzeba przy pelnym zaangazowa-
niu intelektu, emocji, ciala, calej
osobowosci aktora. Pokazal to w
sposéb nowoczesny, zapominajac
ze inaczej graé nie mozna bylo
nigdy. cho¢ niekoniecznie cale
wneirze psychiczne musialo byé
pokazane tak, jak to robig jego
aktorzy. Moze musial uplyngé tak
dlugi czas, by prawda ta mogla
hvé zaakceptowana przez potocz-
na $§wiadomo§é widzéw.

Tnaczej rzecz sie ma na tere-

nie innyvch sztuk Dobry obraz
iest dobry pieédziesigt i sto lat
vn nemalowaniu, tak samo ksigz-
ka czv muzyka. Teatru nie da sie
odtworzyé, mozna wiele moéwié,
badaé czytaé wspomnienia na-
ocznvch §wiadkéw, jednak bedzie
o tyltko wyobrazenie o tym, co
umarlo. Slynne wznowienie
Schillerowskiego Kramu 2z pio-
senkami dowiodlo tylko bezsen-
sowno$ci tych zabiegow; przeciez
Schiller pare lat po swojej pre-
mierze zrobilby to przedstawie-
nie inaczej.

Tego samego dowiodla praco-
wicie odtworzona prapremiera
,Wesela” Wyspiafiskiego. Nie da
sie wskrzesié artystéw ani wi-
dz6w, ktérzy razem stworzyli
Lhistorie” tego przedstawienia.
Ale czy konieczno§é owej aktual-
no$ci zmienia w zasadniczy spo-
sob istote teatru jako sztuki?




Nie wiem, czy mozna teatrowi
przyznaé miano sztuki autono-
micznej, przeciez nie mozZe on
dojs¢ do abstrakeji. Nie moze
omingé konkretu, jakim jest cia-
1o aktora, mie moze obej$¢ sie
bez literatury i akeji, jakkolwiek
bylyby one wyrazane.

W ramach istniejgcego teatru
funkcjonujq réine konwencje,
stylistyki okre§lone przez lite-
raturg. Czy ktéra§ z nich jest
Pani szczegblnie bliska, uzytecz-
na w pelni?

Nie, takiej nie ma. Kiedy by-
lam mloda aktorka, wiedzialam
wiecej, umialam okredlié, ktére
pomysty, Srodki wyrazu sz do-
puszczalne; dzi§ juz tego nie po-
trafie. Mam wiecej watpliwosci,
tr’udniej mi formulowaé sgdy o-
gblne. Przedstawieniem, ktére
zrewolucjonizowalo moje poukla-
dane myslenie o teatrze, byl Krol
Lear w rezyserii Petera Brooka.
Polgczono ~w nim konwencje
style, ktérych nigdy przedtem nie
uznalabym za mozliwe do sko-
jarzenia. Prawdziwy naturalizm:
z abstrakejonizmem. Role akto-
réw grane byly par excellence
naturalistycznie, z dbaloscig o
wiarygodno$é charakteryzacji (ak-
tor grajgcy Leara po kazdym
wejsciu za kulisy zmienial bro-
de na odrobine dluzszg i ubra-
nie na bardziej zniszczone; roz-
poczynal jako energiczny, dbajg-
¢y o siebie wladca, a konezyl
przedstawienie jako strzep czlo-
wieka w lachmanach). Na pustej,
bialym thoryzontem poszerzonej
scenie, zostawal Lear zniszczony
i wygnany. Nad jego glowa, mna
cienkich linkach, zwisaly dwie
ciezkie, metalowe plaszczyzny,
wprawiane w coraz szybsze drga-
nia, (przechodzace w chrzgst,
warkot, ryk. Dzwiek kojarzyl sie
z burza, wojna, katastrofa zagra-
zajgcq czlowiekowi. Wiasciwien.c
takiego — samotny aktor na pus-
tej scenie i metaliczny dZwiek
plaszezyzn. Nigdy w teatrze mie
widzialam wigkszej sceny burzy
w tragedii Szekspira ani bardziej
wstrzgsajgcej sceny o samotno$-
ci i zagrozeniu czlowieka.

Czy zechcialaby Pani okreslié
istote i sens tego pomystu?

Zrozumialam, ze w teatrze
mozliwe jest wszystko, jednak
pod warunkiem funkcjonalnosci.
Umiejetnosé zastosowania S$rod-
koéw  najbardziej odpowiednich,
prostych i oczywistych jest zale-
ta ludzi genialnych, na tym po-
lega talent — inaczej tego opisaé
i uzasadnié nie potrafie.

Jeszcze przyklad analogiczny.
Oglgdalam ostatnio u Dejmka
Dialog o Mece Painiskiej. W sce-
nie biczowania Chrystusa akto-
1rzy istotnie, z calag sila biczuja
— drewniang figure swigtka. Tak
ze widry leca. Czlowiek siedzgcy
na widowni ma ochote krzyczeé,
jest to tak straszne i przejmujg-
ce; umeczony, z calg pewnoscig
niewinny, kawalek drewna.

zy w przypadku aktorstwa
jest tak samo, czy moina okres-
lié, co jest podstawq, a raczej
istotq tej twobrczosci, broni sie
Pani przed terminem sztuki?

Chyba jeszcze trudniej. Nie po-
dejmuje si¢ sformulowaé defini-
cji aktorstwa, mie wiem, czy jest
to w ogbéle mozliwe. U kai[dego
z nas polega ono na c.4< § in-

,,Matka” Witkiewicza w T. Wspoélezesnym w Warszawie — 1970 r. Halina Mikolajska
Ewa Starowieyska (fot, Edward Hartwig)

nym, Jeden postuguje sie przede
wszystkim intelektem, drugi e-
mocjg, ronigc prawdziwe lzy, a
kto§ inny p intuicja. Sa
aktorzy, ktorzy muszg wszystko
opracowaé¢ do konca, i tacy, ktd-
rzy zdaja sie na improwizacje —
ich role zmieniajg sie z przed-
stawienia ma przedstawienie. Sa
tacy, ktérzy swe wole potrafiag
opisaé, lecz gorzej je graja niz
ci, ktorzy nie potrafia jasno sfoi-
mutowaé innych mysli, a graja
wspaniale i potratig zagraé rze-
czy zawsze mnie zdumiewajgce:
psa, szum lasu, krzyk ptakow,
wiatr. Inaczej przezywaja swiat,
maja odmienng wrazliwosé.

Czy ma Pani wlasng metode
pracy, taka, ktéra sprawdza sie
nie tylko w jednej roli?

Nie, skadze. Czasem jest tak,
ze po przeczytaniu sztuki od ra-
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zu wiem jak graé, a kiedy in-
dziej mecze sie do premiery. Kie-
dy graliSmy <w Dramatycznym
Dobrego czlowieka z Seczuanu,
wowcezas Brecht byl w naszym
jednoznacznie skonwenjonali
warnym teatize absolutng no
cig. Na prébach diugo mie w
dzieliSmy, jak to ugryzé — na-
iwne, poetyckie, z dystansem.
Gratam Szen-Te i Szui-Ta. Zde-
cydowaliémy, Ze bede zmieniala
glos, Trzy miesiace, sylaba po
sylabie uczylam si¢ tekstu, zmie-
niajac glos. Morderczg pracg o-
siagnelam to, ze przestalo miwy-
siadaé gardlo, moglam moéwié
swobodnie. Kiedy juz wszystke
bylo gotowe, na drugiej general-
nej prébie rezyser doszedl do
wniosku, ze lepiej bedzie, jesli
nie bede zmieniaé¢ glosu. Koniec.
Nie mialam nic w zamian, nie
bylo juz czasu, zeby zrobié co-
kolwiek. Uratowal mnie Jan Ko-

(Matka). Rez. Erwin Axer, scen.

ski, ktéry byl wielkim auto-
tem intelektualnym, nie tyi-

Ty
ko jako scenograf. Zaakceptowal
zmiane glosu. Udalo sie, a prze-
ciez...

Pamietam réwniez préby Grze-
chu Zeromskiego, Diugo dysku-
towaliSmy z rezyserem, czy dru-
gi akt dzieje sie po S$niadaniu,
czy przed. Zdecydowano, ze po
$niadaniu, ale ja nie wiedzialam,
©0 ma z tego wynikaé¢, jak mam
agra¢ to ,po $niadaniu”. Oczy-
ie gralam jak bez s$niada-
nia, czego nie zauwazyl. A na
przyktad w Dawnych czasach
Pintera podobna decyzja byla ko-
nieczna; grajac Anne musialam
wiedzie¢ — jestem czy mnie nie
~ma. Poniewaz decyzji takiej nie
podjeliSmy z rezyserem, raz gra-
lam, ze jestem, a raz, ze mnie
nie ma, W Londynie aktorka
grala, ze Anny nie ma, mysle.
ze slusznie.
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»Maria Stuart” Schillera w T. Wspélezesnym w Warszawie — 1969 r. Zofia Mrozowska (Maria Stuart) i Halina Mi-
kolajska {Elzbieta). Rez. Erwin Axer, scen. Ewa Starowieyska (fot. Edward Hartwig)

Tworzy Pani na scenie kobiely
roznych epok, styléw, wrazliwos-
ci, a przewaznie sqg to kobiety
stare. Zaczela Pani graé te role,
przez krytykéw kwalifikowane

12

jako charakterystyczne, bardzo
dawno, kiedy mnie byla Pani do
tego wiekiem zmuszona; zresztq
nadal grane postaci sq od Pani
starsze. Byl to $wiadomy wybor

»Wyzwolenie”
Wyspianskiego
w T. Polskim
W Warszawie
-~ 1982 r.
Halina
Mikolajska

w swej
ostatniej

roli

teatralnej
(Hestia),

Jan Englert
(Konrad),

Jan

Maty jaszkiewicz
(Rezyser).
Rez. Kazimierz
Dejmek,

scen. Andrzej
Majewski

(fot. Leon
Myszkowski)

artystyczny; chciatabym zapytaé
0 motywacje.

Tak sprawa wyglada tylko z
zewngtrz. Mo6j wybér wcale nie

byl taki $wiadomy. Mniej wie-
cej do trzydziestego roku zycia
bylam w swoim pokoleniu jedng
z niewielu, wsréd liczacych sie
aktorek nie mialam specjalnej
konkurencji w rolach mlodych a-
mantek. Bylam w tym okresie w
Teatrze Polskim, latwo bylo mnie

obsadzié¢, wiedzialam, ze bede
graé, bo jestem potrzebna. Po
przekroczeniu trzydziestki zna-

lazlam sie w tloku. Byly w zes-
pole kolezanki starsze, ktére jesz-
cze mogly gra¢ pewne role, i
takie, ktére juz mogly je graé.
Do 16l kobiet po trzydziestce jest
straszna kolejka, trzeba o te ro-
le walczyé i umieé¢ wygrywac.
Nigdy w teatrze nie bylam w sy-
tuacji uprzywilejowanej. Zdecy-
dowalam sie mna role staruszek,
aby istnie¢ jako aktorka. Nie u-
miem i nie chce walezyé, a sta-
rych kobiet nikt prawie nie chce
graé,

A czy nie Zaluje Pani takiego
ograniczenia — bo tak moina
ten wybodr.okreslié, faktu, ze zre-
zygnowala Peni z bycia na sce-
nie miodq, ponetng kobietq? Re-
zygnacja z kobiecej préznosci jest
przeciez trudna i wymaga od-
wagi.

Nie zaluje. Ale podejmujgc ta-
kg decyzje, nie zdawalam sobie
sprawy, jak bardzo obréci sie o-
na przeciw mpie i to w dosyé
nieoczekiwany sposéb. Zostalam
przez widzéw, a co najgorsze ——
przez $rodowisko zaklasyfikowa-
na do tego emploi jakby na zaw-
sze. Przyklad: Matka ze sztuki
Witkacego. Wszyscy wierzg miw
pierwszej czeSci, gdzie jestem
stara, a w drugiej, kiedy wcho-
dze jako mloda kobieta, wesza
jaki$ spos6b. A przeciez sposo-
bem byla zrobiona wlasnie Mat-
ka — stara. Zabawne sg kom-
plementy ludzi, ktérzy mnie wi-
dzg prywatnie. Jak Pani mlodo
wyglada! Zapadlam w pamieé¢
widzéw jako staruszka, swojg
kobiecos¢ zostawilam do uzytku
prywatnego, ale nie znaczy to,ze
juz nigdy mie chcialabym zagraé
kogo$ innego précz staruszek. Na
przyklad Raniewska w Wisnio-
wym sadzie Czechowa — pra-
wie nikomu nie przychodzi do
glowy, Zze moge jg zagraé.

Niestety, to. co Pani méwi, jest
prawdq. Musze przyznaé, ze po
serii staruszek rola Ysé w ,,Pun-
kcie przeciecia” Claudela dla wie-
lu byla milq niespodziankg. Po-
staci o tak niezwyklym uroku
zdarzajq sie na scenie nieczesto.
Jako widz chcialabym czesciej o-
glgdaé¢ Paniq w takich rolach.

Istnieje zaledwie nieliczna gru-
pa ludzi, ktérzy oddzielajg gra-
na postaé od prywatnej osoby
aktora. Dlatego sa aktorzy, kto-
rzy z zasady mie chcg graé po-
staci negatywnych. W swej
twérezosci ide jakby pod prad.
staram si¢ nie zauwazaé¢ mecha-
nizmu myS$lenia wiekszo$ci. Chee
graé i gram dosy¢ czesto. Kry-
terium przyjecia roli jest w za-
sadzie jedno: dobra rola i dobra
literatura. W tym, co robie, mie
chodzi mi o liryczne zwierzenia,
lecz o sprawy bardziej ogélne.
Zdaje sobie sprawe, Ze gram ro-
le adresowane do waskiej grupy
ludzi. Majac mozno$¢ ponownego
wyboru, zdecydowalabym tak sa-
mo, mimo iz zagralam zaledwie
pare r6l z tych, ktére chcialam.

Rozmawiala
ELZBIETA BANIEWICZ
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