TEATR

MOJ NIEOFICJALNY JUBILEUSZ

I NA Al DRYCZ

Motto: “Szanuje aktoréw, ktérzy kochaja swoje rzemioslo, swoja
technike, ale jesli chodzi o mnie - marz¢ tylko o tym, co si¢
znajduje poza granicami rzemiosta”.

Eleonora Duse

Skonczytam, wedlug prawa, sze$édziesiaty sezon pracy w rodzinnych
murach Teatru Polskiego. Faktycznie, odliczywszy sze$¢ iat okupacii
hitlerowskiej, wesztam teraz w sezon pieédziesiaty pigty. Wystarcza-
jaco dtugi to czas, aby zda¢ sobie sprawe z tego, czym byt dla mnie
Teatr i jakie mi sie marzyto aktorstwo.
Otéz niewatpliwie byt najwiekszg i najdtuzszg namietnoscig mojego
zycia. Monopasjg, ktérawszystkie inne pasje, a nawet uczucia zawsze
potrafita zepchngé na drugi plan. Czy ztego powodu czutam sig
kiedykolwiek skrzywdzong kobieta lub niespetnionym cztowiekiem?
Nigdy. Uwazam, Ze stusznie wybratam ten zawéd w mtodosci, bo datmi

ocenione mozliwosci stuzenia ludziom poprzez sztuke, a co za tym
idzie, niemato satysfakgcji na co dzien.
Do wybuchu Il wojny $wiatowej, czyli w ciggu pierwszych czterech
sezondéw, na scenie nierzadko czutam sie nawet “$wieckg kaptankg”.
Wygtaszajgc bowiem madre teksty Szekspira, Stowackiego czy Wys-
pianskiego - mogtam odstania¢ ludziom niejedng wspélng prawde
o cztowieku. Gratam z catego serca iz catej sity wyobrazni czyjas
mito$¢ albo nienawisé, czyj$ wzlot albo upadek, dopetniajgc to wszys-
tko z wlasnych zasobéw emocjonalnych.
Atmosfera éwczesnego Teatru Polskiego, kierowanego z nieporéwny-
walng pasja przez dyrektora Arnolda Szyfmana, a zbudowanego we-
diug projektu architekta Czestawa Przybylskiego, ozenionego z R6za
Andryczéwng, moja ciotka, sprzyjata wzniostym nastrojom wsréd
miodziezy aktorskiej. Teatr Polski bowiem dysponowat wtedy takim
zespotem, taka konstelacja gwiezdna, ze dzi$ tylko pomarzy¢ o nigj
mozna.
Méj debiut na stawnych deskach tej sceny odbyi sie jesienig w roku 1935.
Nie baczgc na olbrzymie koszty, Teatr wystawiat arcydzieto Szekspira,
jakim jest Krdl Lir. Rezyserowat tragedie sam Leon Schiller, nieszczes$-
liwego krola grat sam Jézef Wegrzyn. Wielki Schiller, ktory uczyt mnie
w szkole dramatycznej, nie zawahat si¢ powierzy¢ trudnej roli krélewny
Regany, wyrodnej cérki Lira - dwudziestoletniej debiutantce.
Préba generalna tej sztuki przeszia do historii Teatru Polskiego.
Zaczeta sie 0 6smej wieczor i trwata przez caluterikg noc, az do obiadu
nastepnego  a. Lecz, o dziwo, nikt nie narzekat. Nikt nie pobiegt ze
skarga do ZASP-u. Wytrwat na stanowiskach personel techniczny.
Wytrwali wszyscy mtodzi i starzy aktorzy. Gdy Schiller wypijat kolejng
bardzo czarng kawe, gdzie$ koto czwartej nad ranem, ja, zakuta
w ciezka zbroje, stojac po ciemku na wysokosci drugiego pigtra,
odwazylam sie szepngé do stojacego tuz obok Wojciecha Brydziriskie-
go: “Panie profesorze! Mam chyba zawrét glowy - boje sie...” | po chwili
ustyszatam: “Moje dziecko, ja sie tez boje, nawet bardzo... Ale nic nie
maw, bo by sie Lulek zdenerwowat”.

niego Lulek tez byt autorytetem najwyzszym, no i tytanem pracy.

Rzeczywiscie, zaraz po premierze Krdla Leara, bez zadnego odpo-
czynku, Schiller rozpoczat préby Kordiana, o ktérym od dawna marzyt.
Z poczatku obsadzit mnie w roli Stracha, oddajgc zresztg potowe tekstu
Imaginacji, a potem awansowat do roli Violetty. Jézef Wegrzyn, na
prosbe Schillera, grat wtej najlepszej inscenizacji Kordiana, jaka
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widziatam, nieduza role Nieznajomego. Schodzitam z pigtra, z garde-
roby N 15, w déti statam w kulisie, zeby postucha¢ jego gtosu. Pézniej
stuchatam jeszcze tylko Osterwy w Wyzwoleniu Wyspianskiego i kilku
dialogéw Przybytko-Potockiej. Zauwazytam, ze wszyscy oni mieli to
samo poczucie jakiego$ $wieckiego kaptanstwa, bo stuzgc sztuce
prawdziwej i pieknej chcieli uszlachetniaé ludzi.

Jednakze dzi$, z perspektywy przepracowanych szeéédziesigciu lat,
wypada uczciwie stwierdzi¢, ze choé wspaniate inscenizacje Schillera,
to znaczy Dziady, Krdl Lear i Kordian, nobilitowaty nasza sceng, to
jednak zdazajgc w kierunku teatru monumentalnego, przynosity, nie-
stety, monumentalny deficyt. Inaczej méwiac, teatr moze by¢ artysty-
cznie w rozkwicie, a finansowo w ruinie. Oddawszy hotd wielkiej dra-
maturgii $wiatowej i polskiej - dyrektor Szyfman zatamywat rece na
widok pustej kasy. | wtedy z reguty przychodziti jemu, i nam wszystkim
z pomoca drugi wielki rezyser Teatru Polskiego, Aleksander Wegierko.
Brat na warsztat jakas komedie Shawa, np. Zoinierz i bohater, albo
nawet przerébke powiesci jakiejs tam Margaret Kennedy, ktérej nikt tu
nie czytat. Nazywato sie to - Tessa. Adaptacje owej drugorzednej prozy
zrobit dla sceny paryskiej modny wéwczas dramaturg Giraudoux.
Blysneto w niej tylko dwoje wykonawcéw: Louis Jouvet jako kompozy-
tori jego przyjaciotka Ozeray jako Tessa. Reszta podgrywata lepiej lub
gorzej, bo poza Comédie Francaise tak sig zazwyczajw Paryzu dziato.
Natomiast u nas, w Teatrze Polskim, dzigki mistrzowskiej rezyserii
Wegierki narodzit sie koncert gry zespotowej. Poczagwszy od doswiad-
czonego aktora Zbigniewa Ziembiniskiego w roli kompozytora, a na
stuzgcym Jerzym Pichelskim koficzgc. Tesseg, dziewczyne o czystych
oczach, zagrata mtodziutka Elzbieta Barszczewska i miata naprawde
czyste oczy. Biata r6za naszego ogrodu. Ja gratam jej siostre, Tony,
dziewczyne bardziej wyemancypowang, nawet zbuntowana, totez po-
eta rodem ze Skamandra nazwat mnie rézg czerwong. Biata z czerwo-
ng uzupelnialy sie w sposéb doskonaly. Pod batutg Wegierki senty-
mentalna materia tej prozy co wieczdr si¢ zamieniata w czarodziejskie
ztoto poezji. Ludzie wzruszali si¢ do tez, stuchajgc historii o mitosci
niemozliwej, w ktérej prawdziwy artysta, nawet kochajgc, musi unie-
szczesliwié kochang, jako ze swojg Sztuke kocha bardziej niz dziew-
czyne. Ten spektakl dat mtodziezy aktorskiej niezbedne poczucie
sukcesu i akceptacji spolecznej. Co wigcej - uwierzyli§my w swojg
misje oddziatywania na widzéw i stuchaczy. Przekonali$my sig, ze
dobry teatr wzruszajgc - wychowuje. Ukazujgc mitos¢ bezkompromiso-
wa tworzy wzorce postaw moralnych, zacheca, o$miela, dostarcza
materiatu do marzen, bez ktérych kazde zycie ludzkie stopniowo sig
degeneruje i spada do poziomu wegetacji na wpét zwierzecej.
Wspominam te Tessg Wegierki do dzi$ z rozczuleniem... Tym bardziej
ze w spektaklu zobaczyta mnie pierwsza dama Teatru Polskiego, pani
Maria Przybytko-Potocka i poradzita poczgtkujgcemu wdwczas rezy-
serowi, Edmundowi Wierciriskiemu, zeby mnie obsadzit w roli jej corki
Solange. Chodzio o prapremiere Lata w Nohant Jarostawa Iwaszkie-
wicza. Tak sig zaczeto moje wielkie szczescie wspéipracy z paniag
Marig, przyjazn ze Skamandrytami oraz sympatia miasta Warszawy,
ktére zechciato mnie uzna¢ za swojg gwiazde na scenicznym niebie.
Atmosferze powodzenia wcigz jeszcze towarzyszyta pewnosé, ze
spetniam wazng misje stuzac kulturze, pigknu i prawdzie.

Nastepna po Solange rola Lukrecji Borgiiw Cezarze i cziowieku Nowa-
czynskiego ugruntowata mojag pozycje najmtodszej heroiny w Teatrze
Polskim. Pojawita sie nawet propozycja zaangazowania mnie na sceny
zagraniczne, pod warunkiem, ze bezbtednie opanuje jezyk angielski...
Miatam wtedy dwadziescia cztery lata i przez my$| mi nie przeszto, ze
we wrzesdniu 1939 r. wybuchnie wojna $wiatowa, ta najstraszliwsza
cezura w zyciu naszego pokolenia.

Po wojnie kochatam Teatr moze nie mniej, ale inaczej. Totez nie







