


zamek z harda postawa, z po-
czuciem zwyciestwa Mazepy.

sPanie Mazepo! teraz Wasze
innej cery — co sie z twojaq zlo-
cona zrobilo maszkarg?* — mogi-
by kto spytaé przeczytawszy o
takim postawieniu roli. Otéz jest
u Kurowskiego takze i ton lekki,
niefrasobliwy. Tylko, Ze mnie on
jest islotg postaci. Jest to cecha,
ktora posta¢é dopelnia, nadaje jej
Zywos¢, barwnos¢, prawde. Glow-
nie za$ chodzi o co innego: ,,Ma-
zepa urasta w tej tragedii na
wielkos§é“ — pisal w 1949 r. w
miesieczniku ,Teatr* S. W. Ba-
Jicki.

Wazng sprawg przy koncepcji
utworu, jaka zaprezentowala
Laskowska, jest rola Zbigniewa.
Interesujaco pisal o fej trudnej
postaci W. Natanson z okazji sta-
linogrodzkiego Mazepy. Ulgcie
Zbigniewa Romana w Lublinie
zgodne jest z tymi trafnymi uwa-
gami. Jego Zbigniew ma duzy
adzial w sukcesie przedstawie-
nia. Pojawia sie na scenie w
pierwszym akcie melancholijny
troche, ale pogodny — chwilami
jest niemal wesoly, Czujemy, Ze
to normalny, zdrowy psychicznie
czlowiek, bez cigzacego od po-
czatku pietna cierpietnictwa, bez
kompleksu. Roman, bardzo ko-
rzystnie do tej roli uwarunkowa-
Qy, pieknie méwi wiersz, prowa-
dzi role dyskretnie, z duza kul-
furg i precyzja.

Wreszcie trzeba powiedzieé o
jednym jeszcze osiagnieciu ak-
torskim — o Amelii Haliny Przy-
bylskiej. Mloda aktorka tworzy
posta¢  niezwykle dziewczeca,
wzruszajaca swa nietknietg swie-
zoScig uczué, graniczgca z naiw-
noscia. Wzruszamy sie wlasnie
faktem, ze w okowach swiata, w
ktorym zyje, jej wuczucia nie
moga rozkwitnaé, ze Amelia nie
moze zaznaé¢ pelni kobiecos$ci, nie
moze dojrze¢ w normalnych ludz-
kich warunkach, Szczeg6lnie pie-
knie wypadla krociutka scena
konczgca drugi akt: Amelia zbli-
ga sie z pelnym szczeScia usmie-
chem do samotnego Zbigniewa,
wyciaga reke chcagc mu daé lilig
i mowi nieSmiato: ,Coz tak
smutny?* W tej samej chwili
mrozg jg stowa stojgcego z tylu
Ksiedza: ,,Daj do kosciota — li-
lia jest kwiatem aniotow*. Ma-
lenka, prawie niema scenka, a
ilez mowi.

Warto wspomnie¢ o pewnym
waznym szczegole, Amelia
wchodzi w ostatniej scenie bialo
ubrana, jak tego wyraznie zada
Stowacki. Bardzo dobrze, ze
tworcy przedstawienia byli tu
wierni poecie. Bialy stréoj jest tu
bowiem mnieswiadomg zapewne,
ale przez to jeszcze mocniejsza,
manifestacjg niewinnos$ci Amelii.
Kiedy udreczona dziewczyna
upadnie na ciemny calun okry-
wajacy trumne Zbigniewa, two-
rzy w ogélnym obrazie jasna,
uderzajgcg plame.

*

Przy Mazepie obserwujemy
rzadki w naszym teatrze i po-
cieszajgcy fakt — zwiazek no-

wych realizacji tego dramatu z
tym wszystkim, czego dokonano
uprzednio. Lubelskie przedsta-
wienie jest tego dobrym przy-
kladem. Rozumne wykorzysty-
wanie tradycji polega na tym,
aby mnie odkrywaé ciggle na no-
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wo rzeczy juz odkrytych. Rezy-
ser w pelni skorzystal z dobrych

tradycji scenicznych  Mazepy,
cho¢ sie na ich zsumowaniu nie
zatrzymat, Skorzystat przede

wszystkim z rozpoczetego po
wojnie generalnego oczyszczania
ptworu z nawarstwienn batamut-
nych, albo deprecjonujacych in-
terpretacji.

Spektakl w Lublinie jest dal-
szym ciagiem owej bitwy o
wlasciwy sens Mazepy, w kto-
rej zaznaczylo sie przedstawie-
nie wroclawskie z 1949 r., powaz-
nym zwyciestwem byla insceni-
zacja $lgska z r. 1953 i znaczny
udzial mialy prace krytyczne.

Wydaje mi sie, ze gdyby nie te
etapy na drodze do zywego,
wspolczesnego Mazepy, twor-
cy lubelskiej inscenizacji nie mo-
gliby pojs¢ dalej, a takze pozwo-
li¢ sobie ma &mialg i oryginalnag
koncepcje formalng utworu, na
probe zagrania go jako dram a-
tu poetyckiego.

Celowo zapewne zamieszczono
w programie fragment recenzji
Jana Lorentowicza z r. 1924, w
ktorym czytamy: ,,Mazepa® jest
wprawdzie jednym z najbardziej
realistycznych utworéw Stowa-
ckiego, miemniej przeto bije w
nim tetno romantyzmu 2z naj-
przedniejszej jego epoki. O tym
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rezyser nie mozZe zapominaé (..).
Nie chodzi o podanie w najbarw-
niejszej formie anegdoty drama-

tycznej (... Sltowo poetyckie
»Mazepy“ przez swoj charakter
romantyczny mnaerzuca gestom i

dykeji wykonawcéw scenicznych
pewien odrebny gatunek styliza-
cji, ktérego zaniedbaé nie wolno®.
Zagrano zatem Mazepe mna spo-
s6b poetycki nie tylko dlatego, ze
dramat napisany jest wierszem.
Dodam jeszcze cytat z W. Szy-
manowskiego:

»Wybitnieje tu (..) niezréwnana
potega stowa, pod olbrzymim jej
wplywem Swiat caty przez poete
przedstawiony nabdiera rzeczywi-
stosci...*

Od strony aktorskiej wyraza
sie to w oszczednoSci gestu, w
ograniczeniu scenicznych czyn-
nosci postaci Mamy tu juz
nie tylko zrezygnowanie z ,re-
alizmu szczegélow®. Pewne klo-
potliwe, ,naturalistyczne” czyn-
nofci zastgpione sa muzyka (au-
torem ilustracji muzycznej jest
Ryszard Schreiter), jak np. za-
murowywanie i odmurowywanie
alkowy. Odpowiednio dobrana
muzyka i lekkie $ciemnienie
§wiatel towarzyszy przysiedze
Amelii. S3 momenty, w ktoérych
aktorzy nieruchomiejg. Tak jest
w scenie opowiadania ,,odmuro-

,2MAZEPA‘ Juliusza Slowackiego.

wanego® Mazepy (tylko na nim
skupia sie uwaga), tak jest tez
wtedy, gdy whkracza muzyka.
Chodzi o trafny skrét poetycki.

Z tym potraktowaniem utworu
zwiazana jest scenografia. Jerzy
Toroniczyk operuje W niej stala,
nieprzeladowang, prosta konstru-
keja — zbudowang plasko (bez
bokéw), z akcentem arkad po
obu stronach. Zmieniajg sie tyl-
ko pewne elementy. Na przykiad
érodkowe schody sa coraz to ina-
czej uksztaltowane, zaleznie od
sytuacji, ktorej dekoracja stuzy.
W najmocniejszej w przedstawie-
niu scenie tyrady Mazepy, roz-
grywanej na pot do Zbigniewa,
na poét do widowni, kompozycja
scenograficzna ladnie pomaga w
osiagnieciu zamierzonego rezul-
tatu: scena pojedynku toczy sie u
gory, na polowie schodéw pro-
wadzacych na  kruzganki —
stamtad padaja potem stowa Ma-
zepy. Na gérnym kruzganku za-
trzyma sie Ksiadz idacy za Ame-
lia i stamtad rzuci na doé! swa
kwestie.

Poetyckos¢ oznacza m.in. pew-
ng umowno$¢. Nie robi sig¢ na
scenie doslownie tego wszystkie-
go o czym wspomina teatr. Ak-
torzy mie ,ogrywaja“ kazdego
rekwizytu — kiedy Amelia mo-
wi do Zbigniewa: ,,Stéj! néz nad-
to chlodny — Ja ci go moim
sercem rozdartym ogrzeje* —
ani ona, ani Zbigniew nie maja
w reku sztyletu, Jedynie final
Wojewody, zagrany 2z calym
krwawym rozmachem, wylamuje
sie z calosci. i

Koncepcja Laskowskiej moze
byé oczywiscie dyskusyjna. Oso-
biscie jestem przekonany, ze opi-
sane, nowoczesne ujecie jak naj-
lepiej postuzylo wydobyciu =z
Mazepy istotnego sensu, istotnej
zywej zawarto§ci  treSciowej.
Przyshuzylo sie takze i tej waz-
nej sprawie, by przedstawienie
nie nuzylo, aby zadna scena nie
razila wspolczesnego widza nie-
prawdopodobienstwem i przesa-
da, zeby ani na chwile nie stra-
cit on do poety i jego mysli —
zaufania.

Nie przypadkiem chyba teatr
lubelski — kierowany od nieda-
wna przez Wande Laskowskg —
wybral z Lorentowicza do pro-
gramu jeszcze i takie uwagi:
»Teatr Narodowy ma obowigzek
gromadzenia najlepszych sit ak-
torskich i grywania z nimi dzie?
polskich nawet w takim wypad-
ku, gdy sity te nie zdolaja spro-
sta¢ w catej petni zadaniu. Sity
te mozna rozwijaé i uzupelniad
az sie dojdzie do wzorowych wi-
dowisk. Totez nie podobna mieé
pretensji do p. Osterwy, Ze wy-
stawit ,,Mazepe“, chociaz wie-
dzial, 2e mnie wszystkie role ma
zapewnione w tym stopniu, jak-
by tego pragngl. Targowaé sie
jedynie musimy o charakter wi-
dowiska.” Wprawdzie nie cho-
dzi nam w tej chwili o Teatr
Narodowy, ale moéwilismy takze
przede wszystkim o charakterze
przedstawienia. Charakterze no-
wym i ambitnym, méwigcym co$
o ludziach, ktorzy ksztaltuja
obecnie oblicze Teatru im, Oster-
wy w Lublinie.
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