JBEN SIMONOW

WRAZENIA Z TEATROW POLSKICH

Niniejszy artykul stanowi cze$é moich no-
tatek z pobytu na polskiej ziemi, dotycza-
cych réznych dziedzin bogatego i wielo-
stronnego zycia spolecznego w Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej. Moje uwagi o pol-
skim teatrze nie pretenduja bynajmniej do
miana pelnowartosciowej recenzji z oglada-
nych przeze mnie przedstawien. Dotycza one
przewaznie pracy rezyserow i aktorow. Wy-
bor przedstawien, ktére oglgdatem, byl —
zdaje sobie z tego sprawe — dosé przypad-
kowy; chodzilem na przedstawienia, gdy
pozwalal! mi na to czas wolny od pracy w
naszym teatrze. Ale to, co mialem moznosé
cbejrze¢, jest tak interesujgce i pelne ta-
lentu, ze zapragnaglem podzieli¢ sie, chociaz-
by w pewnym skrocie, wlasnymi myslami
na ten temat.

ALEKSANDER FREDRO - ,ZEMSTA®
W PANSTWOWYM TEATRZE NARODOWYM
W WARSZAWIE

Tak sie zlozylo, Ze jeszcze w Moskwie
w tym roku przeczytalem przetlumaczong na
jezyk rosyjski sztuke Aleksandra Fredry
Damy i huzary. Wdziek, dowcip, wspaniale
prowadzona intryga, humor, mocno zaryso-
wane charaktery — wszystkie te znakomi-
te warto$ci, ktore sztuke czynig sceniczng
— sa zupelnie widoczne w arcydziele pol-
skiego klasyka.

Obecnie mieliSmy przyjemnoséé ogladaé
Zemste Fredry na przedstawieniu Panstwo-
wego Teatru Narodowego, ktérego kierow-
nikiem artystycznym jest Bohdan Korze-
niewski. Nie ma oczywiscie potrzeby moéwic
o treéci sztuki, doskonale znanej polskiemu
widzowi; moje uwagi dotyczy¢ beds jedy-
nie rezyserskiej i aktorskiej strony przed-
stawienia.

Powszechnie znane jest prawo teatralne
mowigce o tym, Ze rezyser powinien wypo-
wiedzie¢ sie bez reszty poprzez aktorow.
Wtedy bowiem osiaga sie wybitne rezultaty
na scenie, gdy reZyser potrafi polaczyé
wszystkie elementy w jedng calosé i ukazac
w przedstawieniu wielkg idee, mys$l, ktora
byl przejety podczas zlozonego procesu two-
rzenia dziela teatralnego — przede wszyst-
kim poprzez aktorow.

W, robocie rezyserskiej Bohdana Korze-
niewskjego zobaczyliSmy te cenne wartosci
rezyserskie. Ponadto zaslugg rezysera tego
przedstawienia . jest umiejetno§é korzystania
z klasyeznych ftradycji przy rozwigzywaniu
obrazéw scenicznych. Mamy na mys$li nie
martwe tradycje kopiowania i formalnego
zewnetrznego powtarzania osiggnieé poprzed-
nikow — lecz Zywa 1 prawdziwg fradycje
tworczego stosunku do przesziosci, gdy kaz-
de nowe pokolenie aktorskie wnosi nowe
barwy, nowe mys$li i uczucia do wsp6él-zes-
nego rozumienia klasyki. W tym wyraz: sie
wielka sila i waga sztuki dramatycznej —
tworczosci aktoréw i rezysera. W robocie re-
zyserskiej Bohdana Korzeniewskiego szcze-
golna wartosé¢ stanowi zwarto$é oprawy sce-
nicznej. Tu zaréwno rezyser, jak i scenograf
Wiladystaw Daszewski, stwarzajac nastroj
Polski z poczatkow XIX wieku, unikajg w
dekoracji, meblach i kostiumach wszelkiego
zbytecznego przeladowania, korzystajgec je-
dynie z detali niezbednych dla inscenizacji.
Checac scharakteryzowac ,Wojowniczego‘
Czesénika, ktadg w kacie pokoju siodlo i sza-
ble, jako detale okreslajace charakter wia-
Sciciela domu. Dla scharakteryzowania ,le-
galisty Rejenta trafnie uzywaja takich rek-
wizytow jak biurko, pioro i katamarze. Ty-
mi drobnymi szczegélami podkreslona zosta-
ta rdznica charakteréw, ktora jest istotnym
zrodtem konfliktu miedzy dwoma rodami,
konfliktu bedgcego swoistym rozwigzaniem
tematu Montecchich i Capulettich.

- Wszystkie rozwiazania inscenizacyjne sg
Zywe 1 zarazem wygodne dla aktordow. (Ter-
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min ,rozwigzanie inscenizacyjne“ rozumie-
my jako umiejetno$¢ podporzgdkowania
wszystkiego, co sie dzieje na scenie, jedynej
mys$li rezyserskiej; organicznego wlgczenia
kazdej postaci do akcji scenicznej).

Wreszcie z zalet rezyserii nalezy jeszcze
podkresli¢ wielkg prace nad slowem i wier-
szem, ktérg moglem stwierdzi¢ nawet nie
zhajac polskiego jezyka. Wiersz plynie poto-
czyscie, nie jest skandowany; wida¢, jak do-
brze aktorzy panujg nad my$lg sceniczna,
jak potrafig wydoby¢ humor z kazdego wier-
sza komedii.

Chcieliby$Smy uczynié¢ réwniez uwage kry-
tyczna: w teatrze jest zla aparatura oswie-

TEATR NARODOWY w WARSZAWIE: ,ZEM-
STA'* Aleksandra Fredry. Jan Kurnakowicz
(Czeénik), Edward Fertner (Dyndalski). Rezyse-
ria: Behdan Korzeniewski, scenografia: Wiady-

slaw Daszewski

tleniowa, ktéra pozbawia scene barwnosci,
a aktorow oéwietla niekorzystnie dia cha-
rakteryzacji: ma to swoje zZrodlo w niepra-
widlowym ustawieniu rampy, ktora o$wie-
tla tylko drugi i trzeci plan. Rampa nie roz-
porzgdza dostateczng sily Swiatla,

Jan Kurnakowicz i Kazimierz Opalinski
to doskonali wykonawey rol Czeénika i Re-
jenta. Cze$nik w mjeciu Kurnakowicza to
przedstawiciel polskiej szlachty z drobnych
wiascicieli ziemskich. Jest on do szpiku ko-
Sci wojowniczy 1 pelen brawury; nawet chéd
jego przypomina paradny krok marszowy,
ktory lada chwila przejdzie w mazura. Pas-
jonat, czilowiek o niepohamowanym tempe-
ramencie — Cze$nik pragnie otrzymac reke
Podstoliny, ale nawet w scenie konkuréow
Kurnakowicz jako Czed$nik nie traci nic ze
swojej powagi. Szczytowym jednak osiagnie-
ciem Kurnakowicza jest scena dyktowania
listu w ostatnim akcie (wzruszajgco gra nie-
poradnego stuge Fertner). Gmatwanina stow-
na jest nadzwyczaj zabawna, przejawia sie
ona nie tylko w mowie, lecz i w ruchach.
Widzimy, jak drza i trzesg sie wasy Cze$ni-
ka, podstrzyzony leb, ramiona i brzuch. Tu
sila komediowego talentu aktora osigga swo-
je najwyzsze natezenie lgczgqe sie harmonijnie
z koncepcjg autora komedii.

W wykonaniu roli Rejenta przez Kazimie-
rza Opalinskiego chcialbym podkreslié jego
pierwsze ukazanie sig, gdy, wychylajgc sie
z okna w swoim domu, zacheca murarzy, aby
nie ustepowali slugom Cze$nika. Opalinski
czyni to bez pospiechu, bardzo spokojnie, jak-
by prawiac kazanie, przez co osigga bardzo
komiczny efekt. Drugg scena, réwnie wy-
raznie okreslajaca istote postaci Rejenta, jest
scena zbierania od murarzy poszlak i dowo-
déw przeciwko CzeS$nikowi. W przeciwien-
stwie do wojowniczego i zdecydowanego

(Artykul napisany specjalnie dla ,,Teatru”)

Czesnika — Opalinski stwarza charakter
skupiony, przezorny, bliski duchowi jezui-
tyzmu,

Poza wojowniczoscia Cze$nika i jezuityz-
mem Rejenta wyczuwa sie jednak dobro-
duszny humor Fredry, ktéry z u$miechem
patrzy na swoich bohateréow, na ich charak-
tery. Istoty satyry nalezy w tej sztuce szu-
ka¢ w dobrodusznym, ironicznym wys$mianiu
bohateréw, ktorych wady mozna uleczyé.
Sa one wilasciwe wigkszosci ludzi; kazdy =z
widzow moze te same wady znalezé u sie-
bie, gdyz pochodza one z milo§ci wtlasnej,
z uporu, z przekonania o zasadniczej stusz-
nosci wiasnych uczynkéw.,

W tej samej satyryczno - ironicznej-plasz-
czyznie stworzy! Fredro wspanialg postac
Papkina, ktorego gra z talentem Jacek Wosz-
czerowicz. Papkin to poeta klamstwa, czlo-
wiek Wwierzgcy we wlasne zmyslenia. Nie-
watpliwie posta¢ ta nalezy do rzedu posta-
ci bliskich rosyjskiemu Chlestakowowi. Wy~
daje sie, ze scenograf nie przypadkowo wy-
brat dla Papkina tréjkgtny kapelusz, mun-
dur i szpade. Caly sposéb noszenia tego ko-
stiumu przez aktora przypomina... Napoleo~-

' na Bonapartego. W poczatkach XIX wieku

postaé wladcy $Swiata z jego kroétkim, lecz
wyjatkowo olSniewajacym zyciorysem — zaj-
mowala i ciekawila umysty mtodziezy w Pol-
sce i w innych krajach. Gdy Papkin — Wosz-
czerowicz w pierwszym akcie chelpi sie w
domu Cze$nika swoimi wojennymi przewa-
gami, czyni to niewatpliwie pod wrazeniem
napoleonskich sukcesow wojennych. Ledz
aktor zaraz sam demaskuje te bojowost i
mestwo. Gdy Czes$nik sbuknie pieScia w stot
lub gdy drzwi glosniej sie zatrzasna — Pap-
kin wzdryga sie i kurczy, jak przy wybuchu
bomby. Lecz jest on nie tylko ,meznym wo-

jakiem*, lecz zarazem poetg i1 muzykiem;
w tym czlowieku obok talentu wojennego
drzemig zdolnosci artystyczne. Woszcezero-

wicz bardzo muzykalnie i wytwornie akom-
paniuje sobie na gitarze, gdy Spiewa piosen-
ke liryczng — a zarazem =zabawng. Wielo-
stronno$¢ talentow Papkina jest niewyczer-
pana; podejmuje on sie nawet roli swata,
ktory ma zorganizowaé¢ szczeScie osobiste
bohateréw sztuki i — ostatecznie zaplatuje
skomplikowany wezel wzajemnych stosun- .
kow obu wrogich rodéw. Bardzo ciekawie
gra Woszczerowicz w scenie, w ktorej — sa-
dzac, ze zostal otruty winem — pisze swoj
testament i zegnajac swoje krotkie zycie pla-
cze rzewnymi lzami. Dlugie przejscie od jed-
nego stolu do drugiego dla zamoczenia pi6-
ra w katamarzu, akuratnos¢ z jakg wraca
podstawiwszy dion pod piéro, aby — nie
daj Boze — nie pobrudzi¢ atramentem po-
dlogi w odSwietnie uprzatnietym pokoju —
cala ta scena, rozgrywajaca sie rownolegle
z dvktowaniem . listu przez Cze$nika, jest
wybitnym osiggnieciem aktorskim i rezyser-—
skim.

W lirycznej, mitosnej partii sztuki — Jo-
lanta Skowronska i Zygmunt Kestowicz gra-
ja bardzo szczerze 1 cieplo, a niekiedy i z de~
likatnym humorem. Z gracja i z duzym opa-
nowaniem techniki gra swoja Podstoline
Ewa Bonacka.

Co do ostatniego, bardzo udanego aktu
chcieliby$my zrobi¢ nastepujaca uwage. Wy-
daje nam sie, Ze scena przygotowan do uro-
czystego dnia wesela zostala tylko z lekka
naszkicowana przez rezysera. Sgdze, ze sce-
ne te mozna by znacznie rozbudowaé, nz
czym zyskalaby dynamika finalu.

Cale przedstawienie $wiadczy o mistrzo-
stwie rezyserii i aktoréw Teatru Narodowe-
go. Widzimy, jak sztuka Fredry zostala wila-
$ciwie odczytana jako komedia charakteréw.
Widzimy, ze zespo6t Teatru rozporzadza wszel-
kimi elementami aktorskiego mistrzostwa,
niezbednymi dla wcielenia na scenie tego
subtelnego rodzaju sztuki.



