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oD PRZEDSWI'I'U DO MGLY

Z KRYSTYNA SKUSZANKA i JERZYM KRASOWSKIM rozmauia Tomasz Mithowski




inelo 45 lat od Pafistwa .
M debiutu w Opolu. Byl to

debiut wyémienity. Pani :
Krystyna PO premierze ,,Sztor-
mu?”, pierwszej rezyserii w teatrze
zawodowym, otrzymala Nagrode -
Paristwowg, a okres kierowania -
przez Panij teatrem o na-.
zwany zostal czasem przedéwitu.
Przedéwitem tego wszystkiego, co .
si¢ w teatrze polskim potem wy- :
darzylo. Pamk;tq)m); ze byl to rok
1933.
Krystyna Skuszanka: — Byly to naj-
okrutniejsze czasy stalinowskie. Zyl
Jjeszeze generalissimus. :
I jak to sie Paiistwu udalo juz”
wéwczas zaistnie¢ tak inaczej?
K.S.: - Ja wlaéciwie zawsze o cof sie .
bitam. W tamtym czasie nawet jeszcze
nie przychodzilo do glowy, ze moina
bi¢ sie 0 wolnoéé od stalinizmu. Ale
moglo juz przyj$¢ do glowy miodym lu-
dziom, ze uzeba sie w teatrze uwalniaé
od socrealizmu. I szukaé¢ wlasnej praw-
dy w sztuce. Kiedy$ napisalam kréciut-
)i wstepik do jubileuszowego opolskie-
g0 programu i nazwalam go ,O prawo
dn mlodosci™.
Aluzja do ,,O0dy do miodosci”?
K.S.: - To tez, wychowalam sie prze-
ciez w cieniu Slowackiego, Mickiewi-
cza, Norwida. Ale wéwczas ten tekst
byl tylko niesmiatym zadaniem: dajcie
nam, mlodym przynajmniej zy¢, to
mnaczy - samodzielnie mysle.
Pojechala Pani do Opola skierowa-
na przez wladze warszawsldej
PWST. .

K.S.: - Szkola mmewyslala, zebym -
zrobita dyplom rezyserski. I, oczywiscie,
z zadanym tematem. To bylo zveszts je-
dyne przedstameme jakie zrobilam na“
zadany temat. Temat zlecit firof. Boh- -
dan Korzeniewski i inni bardzo znako-
midi i zupelnie niekomunistyczni twér-
cx Wyslali mnie do Opola, zebym zro-
bila sztuke z radzieckiego
romantyki rewolucyjnej, ,Sztorm” Bil-
la- -Bielocerkiewskiego. Co$ tam bylo
w niej autentycznego. To nie byla - -
pelnie martwa literatura.

Jerzy Krasowski: — Nie byla mﬂoem
wykalkulowana. . --



KS.: - Otéz to! Miata w sobie jaki¢ zy-
wiol. Cheac nie chege, zeby zrobié dy-
plom, musialam si¢ przvgotowaé do re-
alizagji. Tekst adaptowalam, powyjmo-
walam tylko te fragmenty, ktére mnie
zafrapowaly. Zrealizowalam to z mio-
dzieiq teatralna, ktéra takze przyjecha-
1a do Opola tuz po studiach. Mialam
przvgody po drodze do premiery: Komi-
tet Wojewddzki chcial mnie odsungé.
od rezyserii - wyslannicy KW przycho-
dzili na préby, sprawdzali. Ale wytrzy-
malam dzieki sile kolegéw; calego ze-
spotu, ktéry bronit tego, co mbl.hsmy
Mialam wtedy duzo szczeécia, ze trafi-
lam na takich kolegéw. Dlatego moglo
powstaé pokoleniowe pxzedstawienie.
tego pokolenia czekajgcego na zmiany,
pokolenia przedéwitu. Mialam réwniez
szczedeie, ze trafilam akurat wiedy na -
Tadeusza Kantora. Do Opola polecony
zostal przez Kantora na scenografa .,
Wajtek Krakowski. I on przygotowywal
mi scenografie do ,Sztormu™. Ale sie *
rozchorowal bardzo ciezko i na kilka .
miesiecy wypadl z pracy. I zostalam na-
gle bez scenografa. Wtedy pajechalam -
- do Krakowa do Kantora i poprosilam go
o pomoc. Nie odméwil i przejat sceno-
grafie. To niestychanie wzbogacilo na-
sz3 prace. Wprawdzie tamten Kantor,
to nie byt Kantor z ,Umarlej klasy”, to
byl .normalny” scenograf, ale jego pra-
ce bvly inne niz wszystko to, co sie
dzialo wtedy w polskiej scenografii. Je-
" go scenografia byla rewelacyjna na owe
czasy. | kiedy przyjechal na premiere
wybitny krytyk 2 Moskwy, prof. Markow,
powiedzial, ze to jest najwybitniejsze
- przedstawienie rewolucyjnej romanty-
ki, jakie ostatnio widzial i ze powinno
ono byé pokazywane w Moskwie jako
przvklad nowego, $wiezego spojrzenia.



Po tym moim debiucie Kantor si¢ roz-
ochocil do naszej wspélpracy i zrobili-
$my razem  Miarke za miarke” Szek-
spira, pierwszy raz w powojennej Pol-
sce. To przedstawienie calkowicie od-
chodzilo od zasad nieszczesnego reali-
zmu sogjalistycznego. Pamigtam taki
$mieszny epizod na moim egzaminie .
dyplomowym, wla¢nie z ,Miarki za
miarke”, bo w koricu zdawalam egza-
min nie ze ,Sztormu” — komisja uzna-
1a, ze skoro dostalam Nagrode Pan-
stwowg za .Sztorm”, to ona nie moze
juz tego spektaklu oceniaé i w rezulta-

cie robilam dyplom z Szekspira. przy=

. wiozlam egzemplarz rezyserski, projek-
ty scenografii Kantora. Komisja egza-
‘minacyjna byla nieco zaskoczona, bo

- jakie§ dwa — trzy lata przedtem Kantor .

zostat wyrzucony z Akademii Sztuk -
Pieknych i uwazany byl za twérce nie-
prawomyélnego. Kiedy komisja obejrza-
la projekty Kantora, jeden z egzamina-
- toréw zapytal: ,Prosze powiedziet, ja-
kie tu jest Zrédlo $wiatla?” Chodzilo
wszak o pelny realizm. Scena byta

w lochu, catkowicie zamknietym, do-

. ciekano wiec skad tam $wiatlo, prze-

ciez to nierealistyczne. A ja na to odpo- -

- wiedzialam, bylo to dosyé bezczelne

w éwezesne] sytuadji, ze $wiatlo jest

z reflektor6w, Uznano, ze brakuje mi
mys$lenia realistycznego. .
Reflektor jest bardzo realny..
K.S.: - Nie podzielano wtedy tej opinii.
JK:- lGedy robiliémy’, Ksigzniczke Tu-

randot”, juz w Nowej Hucie, miodziutki .

Witek Pyrkosz gral Kalafa. Jest tam sce-
na, kiedy Adelma chce sie przebié wiel-
ka szpilks od kapelusza. I Witek pyta .
mnie: ,A prosze pana, skad si¢ wzela
ta szpilka?”. A ja mu méwie: ,No, od . .
rekwizytora™. A on tak dziwnie popa-
trzyl na mnie przez moment i odpowie-
dzal: ,Aha, rozumiem”. .

K.S.: - To byl sposéb myslenia

siony wtedy ze szkoly Wlasnie p
JTurandot” wielu mlodych aktoréw do- .

wiadywalo sig, na czym polega zasada -
groteski w teatize..: . .
Wik  _'jeszcze do Opola, do o
pmthu Umart Stalin... -
K.S.: - Przezyliémy to w Opalu wszy- .
scy. To bylo wielkie dla nas wydanenie.'
Myémy popadh prawie w histeri¢ nie-
cierpliwoéci, ze z tego wymkme co$ .
wspanialego. I rzeczywiscie.

Teatr opolski wéwczas zastynat.
Dlaczego liczyl sie ten zesp6t?
K.S.: - Bo to byl zespél, do ktérego do-
kooptowany zostal Jézek Szajna, zostal
stalym scenografem, przyjechat Kra-
sowski, a muzyke pisali Lutoslawski,
Skrowaczewski. Najtrafniej i najzabaw-
niej okreslat to Kantor, pytany, dlaczego
tak chetme je#dzi do Opola:’ ,Bomy
tam robimy polskie Ateny”.

* Nic dziwnego, Ze po pnedgwicie

nastal $wit, czyli Pafistwa okres ~
nowohucki. Otrzymali Pafistwo
rzadka propozycje¢ stworzenia te-

- atru od podstaw, w nowej dzielni-

cy Krakowa, niedawno wsi. To by-
o wyzwanie i pokusa.

. K.S.: - Zapewne. Ale 6w eksperyment

nowohucki tak dokladnie opisano, ze -
nie wiem, co dzisiaj do tego doda¢.
Stal sie bez mala legenda. I.nnq
jednak od Opola.

K.S.: - W Opolu chodzlo o odzzuce-
nie realizmu socjalistycznego.

Rodzaj kontestacji?

K.S.: - Mlodziezowy bunt przeciw te-
mu, co bylo i panowa]o w teatrze

i w sztuce. I myéle, ze w Opolu robili-
$my jeden z bardzo - wéwczas ~ nowo-
czesnych teatréw. Mimo oczywistej
skromnosci tej sceny A w Nowej Hu-
cie, a to juz zupelnie inna sprawa. To
byt eksperyment, z ktérego nie wiado-
mo bylo, co wyjdzie. Przyjechaliémy,
doslownie, na plac budowy. Do robotni-
kéw. A byliémy juz rozgrzani doéwiad-
czeniami Opola i chcieliémy robi¢ sztu-
ke, no nie takg z ,Moralnosci pani Dul-
skiej”, tylko sztuke, kt6ra bedzie miala



ambicje daleko szersze niz maly re-"
alizm, Ja nie pogardzam ,Moralnoécig
pani Dulskiej”, prosze mni€ dobrze zro-
Zumied...

Zapolskq tet Panistwo przeciet

JK:-.. aleduzo pdtmej,wTeatrze
Slowackiego... :
K.S.: - Rzadko siegaliémy po tego typu
w calvm naszym zyciu. Tak
czy owak w Nowej Hucie mieliémy po-
e zbliza si¢ polska rewoludia. Przeau-
walismy Patdziernik Jeszcze nie wie-
dz1eh$mx jak to sie wszystko potoczy, -
ale odwazyliémy si¢ juz na bardzo ostre
wypowiedzi politvczne na scenie. Chee
to zlustrowaé na przykladrie , Miarki
za miarke”. Bylo to jedno z pierwszych
przedstawieni, po Ksiemiczce Turan-
dot", po ,Krakowiakach i géralach”, po
~Balladynie”, ktére wystawilismy jako
sztuke o przemocy, o naduzywaniu
wladzy .

J.K.: - ... 1 0 karze za zbrodnie.

O jakie zbrodnie tam chodzilo?

. JK.: - (§miech) Balladyny, oczywiscie.
KS.:- Bommpmjﬁélmmuzbmdme. .
J.K:-Kara za maling.. _ .

KS.: Razem z Tadeuszem Kantotem

. doszliémy do przekonania, Ze trzeba - .
znéw wystawi¢ Miarke”, Idac daléj” 3.
w nawigzaniu do wspélczamq zzeczy
wistodci $wiata.
J.K.: ~ Dalej ustawiony byt celownik.
Poniewaz widzialem przedstawienie
z widowni, mogg o swoich wrazeniach
dwa slowa powiedzieé. Prosze pana, .
w 56 roku Szekspir na scenie, a po -
scenie idzie pochéd panurych, milez-
cych postaci po ulicach. I niosg techni-
ka wdierki zrobione portrety namiestni-
ka kraju na tle wielkiego muru i wiezy-
czek strazmiczych. Przeciez to bylo bez-
czelne, jezeli chodzi o spos6b zaatako-
wania wspélczesnosci.
K.S.: - Bylo dla wszystkich jasne - zy-
jemy w obozie. Choé kostiumy byly cal-
kowicie abstrakcyjne, przedstawienie

- stawalo si¢ niemal doslownym nawig-
zaniem do rzeczywistodci. Abyloto
jeszcze przed PaZdziernikiem. Nie pa-
' ietam doldadme kiedy Kazio Dejmek
wyszed! ze ,Swietem Winkelrida™...
To sie dzialo w tym samym czasie.
K.S.: — Wiasnie, to bylo gdzie§ réwno- " -
legle. Potem przyszedl Pazdziernik.  ~ '«
Mieliémy wtedy poczucie misji patrio-
‘tycznej - rozwalania tego muru, ktéry
nas otaczatl.




JK:-Ten problem juz dawno mieli-
$my za soby. Kiedy wystawilismy ..
~Ksiezniczke Turandot”, to juz wszyst- '
ko postawiliémy ,na glowie”. Propono-
wali$émy zupelnie inng forme teatru niz
obowigzywala przed rokiem czy dwoma
laty. Ale doszla do tego misja druga.Jak
do takiego teatru przekonaé naszg wi-
downie, ktéra byla zupelnie surowa. .
Zrodzit si¢ wielki sp6r o ksztalt teatru.
Postawiliécie publiczno$ci bardzo
wysokie wymagania artystyczne.
Zadnych ustepstw. .
K.S.: - Zadnych ustepstw! Przede
wszystkim wysokie wymagania my$lo-
we, wyraZzny kierunek skojarzeii: ,Stan
oblezenia” Camusa, i ,Oresteja” Aj-
schylosa, i ,Dziady” Mickiewicza,
i ,Sen srebrmy Salomei” Slowackiego,
pierwszy raz po wojnie wystawiany - -
krytyczne, gorzkie spojrzenie na polska
historie.



" Zadnych przyjemnych ciasteczek.
. J.K.: - I 2adnych mirazy, ki6ee Polacy
tak lubxq i delektuja su; nimi mammlo—
gicznie.

Slowem ani akademh. ani ka- .
wiarnia. A wiec teatr trudny.

K.S.: - To byl teatr rzeczywiscie trud-
ny, ale zdobyt Nowa Hute. To niepraw-
da, ze przychodzila do nas - takie sta-
wiano nam zarzuty - sama publicznoéé
z Krakowa. Z Krakowa rzeczywiscie .
przyjezdzali. [ z calej Polski przyjezdza-
ki, i z zagranicy. Ale jednak trzon pu-
blicznosci to byla Nowa Huta i to bvio
nasze wielkie zwyciestwo. Kiedy wyste-
powalam na sesji Teatru Narodéw

w Paryzu w roku 1958, weale nie za-
mierzalam ekscytowaé zachodniej pu-
blicznoéci opowiastkami, jak to w Pol-
~ sce mozna teatrem porwaé robotnikdw:

To byly fakty juz sprawdzone i w na-

stepnych latach potwierdzone.

Muszg jeszcze o jedno zapytaé:
_czy Pafistwo byli tacy przeniklini, -

czy tez drepczemy w miejscu?

Kiedy bowiem czytam Pafistwa .

wypowiedzi z drugiej polowy lat
.. 50., odnosze wrazenie, Ze chodzi
. 0 nasz teatr dzisiejszy Te diagno-

. Zy sig utrzymujg: o niedowladzie

. dramaturgii, o nedzy krytyki, .
o potrzebie teatru wysokiego. Ma-
my wiecznie te same pretensje.

" Moze to jest na zawsze przypisane
“teatrowi? Na przyklad poczucie
kryzysu. Jesli dzi$ spojrze€ na
owe czasy, moina méwié o roz-
kwicie teatru, a jednak méwila

Pani wtedy o kryzysie. !

K.S.: - Mnie si¢ wydaje, e prawdziny
. rozkwit, i to nie tylko teatru, ale w ogé-

le polskiej kultury, przypadi na lata

1956 — 76. To takie wspaniate dwu-

dzestolecie w PRL-u, naprawde blysz-

czace. [ mydle, ze wtedy o kryzysie si¢

nie méwilo. Wtedy toczyly sie bardzo

powazne dyskusje o formie, jaka jest

granica awangardy, na czym polegaja

zwigzki z tradycja. Pamietam nasze

pétmeJm wypumedz:, na przyklad we
wiu..

To juz nastqmy Pafistwa etap - mo-
..2e trzeba by go nazwaé poludniem.
Wasz teatr zajasnial w pelni.

K.S.: - Nie méwiliémy wtedy o kryzy-

sie. Ale méwiliémy na przyklad o po-

trzebie romantyzmu.  ” ¢

. JK:-To bylbardmwamyaas“)'bo-

" ru tradydgj. Oté62 wybranie przez nas ro-
mantyzmu bylo takim wyborem I nie

. tylko. Bylo tez opowiedzeniem sig, olre-
Sleniem stosunku do rzeczywistoédi..



. JK: - To byl bardzo wainy czas wybo-
’ mu'adycji.owiwybm:ﬁeprzanasm- )
mantyzmu bylo takim wyboremn. I nie
. tylko. Bylo tez opowiedzeniem sig, okre-

Sleniem stosunku do rzeczywistosci..
"K.S.: = Z tym, ze my obydwoje mamy
specyficzny poglad na romantyzm. Wy-
bieramy z romantyzmu przede wszyst-
kim tb, co bylo w nim my$l3 krytyczna.
~ Oczywiscie, to weale nie przeszkadza,
2e Krasowski zna na pamieé ,Pana Ta-
deusza”, a to nie jest arcydzielo nad-
miernie krytyczrie, raczej.apologia
dawnej Polski... Nigdy nie dotykalismy
utworéw Krasiriskiego, bo coé nas
- w nich uwieralo. Stowacki byt dla nas
najwazniejszy: ,Balladyna”, ,Sen srebe-
ny Salomei”, ,Kordian”, ,Fantazy”,
»Lilla Weneda”. To byly bardzo gorzide
portrety Polakéw. Z tej samej tradycji
Krasowski wywiéd! ,Geniusza sicroce-
go” Marii Dabrowskiej. W tym nurcie
utrzymal takze ,Zemste” Fredry
A jak w tym wyborze mieszczg sig
premiery ,,Krakowiakéw { gérali”?
J.K.: — To byla bardzo szlachetna dani-
na na rzecz tradycji teatralnej i polskiej
tradycji, chociazby dramaturgicznej



i muzycznej. A wakze coé na rzecz gu-
stéw widzéw, ktérzy ,Krakowiakéw”
bardzo lubia.
K.S.: - Nie méwiac o tym, ze to;st -
tak samo, jak w ,Zemscie™: Polacy mu-
sz si¢ ciagle bié, zawsze muszg byé
i Krakowiacy, i gérale.
JK.: - W tej sztuce wielkiego bagazu
pohtvmo-ldeowego nie ma, ale stoi za
_ nig pickna tradvcja. Pamigtajmy, jaka -
role odegrala ta sztuka Boguslawskiego
na rzecz wielkich reform u schylku
Rzeczypospolitej szlacheckiej.
We Wroclawiu swéj program zre-
alizowaliécie Paristwo w pelni.
Prawde méwigc, program Teatru
Narodowego.
K.S.: - Z ukierunkowaniem na wycho-
wanie mlodziezy. To, co udalo sie nam
osiagnaé na widowni, ktéra liczyla
1200 miejsc, i ktéra w rezultacie naszej
dzalalnoéei byla wypelniona gléwnie
miodzieis licealna i studencka. Rozwi-
neliémy szeroka wspélprace ze szkola-
mi i Uniwersytetem Wroclawskiem.
Dlaczego wobec tego opusciliscie
Panistwo Wroctaw?
JX.: - Ciezko bylo opuszczaé przyja-
zny nam Wroclaw. Dwa lata trwaly roz-
mowy z Krakowem. Kiedy minister kul-
tury zaproponowat mi kierowanie szko-
13 teatraina, przeszliémy do Krakowa
majac przyrzeczone otwarcie tam wy-
dziatu rezyserii. Tak sie stalo. Kierujac
Teatrem im. Slowackiego i szkola moz-
na byvlo oprze¢ proces dvdaktyczny
0 teatr, a teatrowi zapewnié mlode ka-
dry. Zawodu uczyli: Krystyna Skuszan-
ka, Konrad Swinarski, Jerzy Jarocki, Je-
rzy Zegalski i Jerzy Krasowski. Nasi
uczniowie to main. Ania Polony, Kry-
stian Lupa, Marcel Kochaficzyk, Miko-
1aj Grabowski, Krzysztof Babicki,
Edward Lubaszenko, Andrzej Dziuk.
Niczego sobie ,,przychéwek”. Czy
to oznaczalo zerwanie zwigzkéw
z Wroclawiem?
J.K.: - Wdzieczny miastu powolalem
do zvcia we Wrodawiu dwuwydzialows
filie krakowskiej szkoly teatrainej.
Pierwszym jej prorektorem byl Janusz
Degler, a pierwszym nauczycielem ak-
torstwa Igor Przegrodzki.
A wiec szkota § teatr wypelnialy
Pafistwu czas w Krakowie. To chy-

ba wszystko?

J.K.: - Nie. Przez rok bylem gléwnym
rezyserem krakowskiej telewizji.

Skad ta pracowito$é, a moze za-
chlanno$é na robote?

J.K.: - Przyszli, prosili, wiec pomo-
glem, a pienigdzy od nich nie chcia-
lem. Wiele wtedy robilem przedstawiefi
w TV, wiec latwo mnie znalefli.

Co to naczy: wiele?

J.K.: - Kilkadziesiat, ponad trzydzxeﬁa,
w tym dwie realizacje wlasnych tekstéw
O ile wiem, z sukcesem? '
J.K.: - Dostalem trzy Zlote Ekrany
Dlaczego nie rezyseruje Pan teraz
wTV?

J.K.: - Prosze zapvtaé Jurka Koeniga.
On zna odpowiedZ.

A co Pan teraz robi?

J.K.: - Jak to co? Nic. Aha, ucze mlo-
dych rezyserii w Warszawskiej Akade-
mii Teatralnej. Ale to prawie hobby.
Przez tyle lat tworzyliScie pare nie
tylko jako malzefistwo, ale jako
artystyczny tandem. Takie arty-
styczne malzefistwa bardzo rzad-
ko sie trafiaja. Tworzyliécie wsp6l-
nie, ale inacze}. To byly zawsze
dwa teatry: Teatr Skuszanki i Te-
atr Krasowskiego. R6inica tkwi



nie tylko w temperamentach poli-
tycznych czy w formie, u Krystyny
Skuszanki zawsze bardziej poetyc-
kiej, nieuchwytnej, v Jerzego Kra-
sowskiego zawsze bardziej reali-
stycznej, bardziej zmyslowej. To
bylo polaczenie pierwiastka Zef-
skiego 1 mgsldego w sztuce, awers
i rewers.

K.S.: -~ Swego czasu nawet o tym pisa-
no, Ze nasz teatr to dwa w jednym.
Symbolicznie ~ dla Skuszanki zna-
kiem firmowym byl Szekspir i Sto-

KS.:-We wnysddch moich insceni-
zagjach staralam sie ukaza¢ Slowackie-
20 jako twérce bedgcego znacznie blizej
Norwida niz sig pownechme uwaza,
Jako poete gorzko ironicznego, niesly-
chanie wnikliwego, ktéry daje nam cig-
gle porazajaco aktualna diagnoze stanu
ducha Polakéw.

J.K.: — Kilka sié6w o adaptadji.,Genera-
la Barcza” Kadena. Dlaczego sig 2a to
zabralem? Chodzilo o pokazanie #rédet
wspélczesnosci. Weedy wracaliémy do

niepodleglo$d, przezywalismy ,radosé .

2z odzyskanego émietnika”. Wiele tam-
tych nastrojéw odezwalo si¢ w okresie
powojennym, osobliwie w 1956 roku.
Ale kolebka tych zachowari znajdowala
sie w dwudziestoleciu. Nie majac tek-
stu o tym wielkim procesie, sam sobie
"ten tekst sceniczny napisalem. A wra-
cajac do wspdlnego mianownika nasze-
£0 teatru, czy naszych teatréw: nasze
decyzje artystyczne zawsze wynikaly,
gdzie$ u spodu, z potrzeby méwienia
0 najwainiejszych sprawach narodu.
K.S.: — To si¢ nie zmienialo ani nie

2mienia. Takze dzisiaj. Wiasciwie tylko

wtedy moina méwié powaznie o te-
atrze, kiedy si¢ twérca okredli, przekaze
jasno, jaki ma stosunek do swoich cza-
séw, do ludz.

Méwicie Pafistwo o latach 50.,
60., 70., jakby nie istniala cenzura

1 moina bylo bez ograniczefi reali-
zowat swoje wizje artystyczne.’
J.K.: ~ Ja zawsze bylem czlowiekiem
lewicy - nigdy komunistg. Ale to weale
nie znaczy, ze bylo mi latwiej. Przeciw-
nie, bardzo czesto spotykalem sie ze
znacznie wickszymi oporami ze strony
cenzury niz moi koledzy, bo bylem
agresywny. Trwala zresztg osobliwa gra
Z cenzorami, pewna umawa: Cenzor
povnadal, Ze nie moze mi tegopusaé.
aja udowadnialem, ze moze. I ile tylko
mozna bylo rozepchnad éwezesne
ograniczenia, tyle rozpychalem i posze-
rzalem pole wypowiedzi. Czasami wo-
jowalem kilka lat, np. o , Burzliwe Zycie
Lejzorka Rojtszwaica” ezy o ,Sprawe
Dantona”. Udalo mi si¢ kiedy$ wywajo-
waé juz zdjeta z druku sztuke Tade-
usza Rézewicza ,Pogrzeb po polsku™.
Trzy lata Kazio Dejmek i ja, bo akurat
wpadliémy na ten sam pomysl, wojowa-
liémy o wystawienie ,Lejzorka”. No,
tekst nie taki bagateiny.. Ale w pewnym
momencie Dejmek odpuscit, nie miat - .
juz sity ani czasu dalej wojowaé. Ale ja
nie darowalem. W koficu Lucjan Moty-
ka, ktéry byl wtedy w Krakowie, wzigl to -
na siebie i rzecz puszczono. Powiedzial,
e on, jako sekretarz wojew6dzki, be-
dzie odpowiedzialny za wystawienie.
Przedstawienie miato ogromne powo-
dzenie. Ten cenzor, ktéry mi trzy lata
przeszkadzat, w koficu w Krakowie
spektakl zobaczyt. Zadzwonit do wice-
prezesa cenzury i powiedzial, ze sie
wstydzi, ze tyle czasu Krasowskiemu
trzymal tekst. Bo zobaczyl - ku swemu
zdziwieniu - wzruszajace, gieboko ludz-
kie pxzedsta\meme podczas ktérego

mo7ma sie bylo uémiechnaé, ale ]edno—
czesnie nie bylo do émiechu. A kiedy
wystawialem ,Sprawe Dantona” we
Wroclawiu mialemn na prébie general-
nej dwunastu cenzoréw..

... prawdziwe sympozjum.

JK.: - Chcieli mi tam rééne fragmenty
wycigé, ja walczylem desperacko.



Wreszcie pow:edzneh »]Eego nie moze-

my ptﬁué Ajadonich: Ludze,

_ przeciez wyrywacie mi trzonowy zab”.
Otéz ostatnie slowa, jakie padajg ze

" sceny, a méwi to prokurator trybunatu
rewolucyjnego, brzmig: .Cholera, nie
rzemioslo”.
Wxzieli to do siebie?
J.K.2 = Chyba tak, bo kiedy podawatem
plaszcz pani z cenzury, kiedy juz wycho-
dzila w towarzystwie swoich kolegw,
powiedzala: ,Cholera, nie rzemioslo™.
Tak mi si¢ zwierzyla. To nie bylo tak do-

« Kadnie: tu twérca, tu cenzura. Wiedy
istnial tajemny uklad, nigdy na ten'te-
mat nie rozmawialismy, a jednak istnial.
Ireneusz Iredyniski to nawet iro-
nicznie ukazal w jednej ze swych
sztuk, ,;Oltarzu wzniesionym so-
bie™: jej bohater, Cenzor, uwaza
sie z7a gléwnego twérce sukcesé6w
literatury, ktéra musiala zdoby-
wat si¢ na wysilek, aby wymingé
ograniczenia. Dzi§ juZ nie istniejg
tego typu przeszkody. A jednak te-
atru nie robi si¢ wcale latwiej. To
narastanie przeszkéd odczuli Pah-
stwo takie pod koniec pracy
w Krakowie, a zwlaszcza w Te-
atrze Narodowym. Dlaczego tym
razem si¢ Wam nie powiodio?
K.S.: - Nie moglo sie udaé. Bylismy
naiwni sadzgc, Zze mozna sie bylo wéw-
czas poprzez teatr zrozumieé. Spole-
czetistwo rozpeklo sie na pét. Nie byl to
czas dla teatru, ktéry laczv
J.K.: — Mimo to nie brt to czas calkiern
stracony. W Malym mieliémy nadkom-
plety na trudnych przedstawieniach.
Ale nadciggat juz niepomyélny czas dla
teatru. Na pewno tracil on role jako  +
jedna~z wybun, niekiedy obok ambony

* a’niejsza.
y dzisiaj nie ciagnie Pafistwa
eatru, do pokierowania jaka$

sceng?

JK.: - Nie. Bo dz$ trzeba byé¢ czlowie-
kiem szalonym, Zeby zostaé dyrekto-
rem. Po pierwsze, nie wiadomo co gra¢
i dla kogo?

Na jakie najwazniejsze pytanie
musi odpowiedzie¢ sobie rd:yser,
a tym baxrdziej

przystapi do pracy? Jak ma pm~
drzeé si¢ przez mgle, bo tak bodaj
najkrécej moima opisa¢ wspélcze-
sna sytuacje teatru.



K.S.: - Musi odpowiedzieé¢ sobie na
pytanie, jak nawigzaé kontakt z praw-
dziwg publicznodcia. To maczy nie

z takg publicznoécia, ktéra pzzychodzi
sig gapi€ 1 co najwyzej traktuje te:
rozrywke. To pytanie fundaments
J.K.: - Najwybimiejsze spektakle
wymagaja zadnej zachety. Maja tak
wielka sile oddzialvwania, ze lepszy czy
gorszy widz od razu odezuje, ze to jest
co$ naprawde nieprzecietnego.

Ja w to nie wierze.

J.K.: - Nie wierzy pan? Jak byliémy -
w Nowej Hucie, nie bylo tam przeciez
wyrobionych widzéw, a przychodziki.
K.S.: - Ale trwala ciggla awantura

o ten teatr, prasa tworzyla atmosfere
swego rodzaju skandalu. 1 przedsta-
wienia byly traktowane jako sensacyj-

- ne. Jedni si¢ zgadzali, drudzy nas
zwalczali. Pomagat nam wigc pewien .
snobizm. Gdyby byla cisza i pustka wo-
két teatru, to nie wiem, jak by sie poto-
czyly jego losy
JK.: -Moze. baysnejedna.kt.ez do-
stepnoéé teatru i kultury w ogéle. Co
sig stalo w ostatnich latach? W wielu
malych miasteczkach powstala kultu-
ralna pustynia. Zniknely domy kultury,

" kina, biblioteki. I potemn dziwimy sie, ze
wzrasta przestepczosé. Kultura decy-
duje o substancji narodu. O tym nie

* \0 zapominaé.
: -~ Mnie si¢ zdaje, ze w sytuadji, ja-
st w tej chwili, moze nawet nie tyl-
ko w Polsce, ludziom, ktérzy parajq sie
upowszechnianiem kultury i tym, kté~
rzy maja ambicje twércze, zostalo tylko
jedno: zaczynaé od poczatku. Ja na
_przyklad, gdybym byla 30 lat mlodsza,



to najchetniej wyjechalabym do malego
miasteczka, znalazla jakich$ przyjaciél
w samorzadowych wladzach, ale przede
wszystkim szukalabym grupy amatoréw
i to z réimych dzedzin. I takich, ktérym
. podoba sig teatr, i takich, ktérzy chcieli-
by zmierzy¢ si¢ z plastyka, 2 muzyks.

I zaczelabym co§ ro""* - * nowa. Moze
to s3 pomysly $mies

Dlaczego méwi od poczat-
ku?

K.S.: - Bo jedli zaczyna si¢ szukaé nie
od korzeni tylko od formy teatralnej, to -
- znaczy, jedli chee si¢ licytowaé w swajej
awangardowosci, to 2 tego niewiele dz-
siaj wyniknie. Zaczynaé od nowa, to
znaczy zadaé proste pytanie: po co ty
czdowieku zyjesz? To znaczy poszerzaé
wyobraZnie i wrazliwoéé. Tymczasem
nasze spoleczeristwo jest zajete gonitwg
2a pieniedzmi. Méwie to wprawdzie

z pozycji czlowieka, ktéry specjalnie nie
musi sie martwié o status materialny,

bo nie jestem glodna. Ale toz przeciez
ideal Zycia, polegajacy na tym, Ze trze-
ba sie dorobié, przesadza o tym, ze kul-
tura idzie w ruine.

Z uporem wracam do naszych poczat-
kéw, do lat mlodosci, tuz po wajnie

w zZrujnowanym kraju, gdzie wszystko
bylo na kartki, gdzie nie bylo co jesé.

I czlowiek sie tym nie przejmowal,

uczyl sie, potem pracowal. I mobilizo-
walo nas wewnetrznie przekonanie, ze
trzeba co$ ze swoim Zyciem zrobié.
Moze i dzisiaj wyjscie z ideg tworzenia
od podstaw, troch¢ w duchu Zerom-
skiego, mialoby szanse? Wydaje mi sie,
ze w takich czasach nie ma innego
sposobu na odnowienie czlowieka. Ina-
czej sztuka bedze sie coraz bardziej
manierowala, bo bedzie zjadala sw§
wlasny ogon. Przeciez w teatrze,

w gruncie rzeczy, przejada si¢ coraz
bardziej wlasne pomysly. Prawdziwym
odkryciem teatrainyr moze by¢ tyltko
czowiek. Od nowa pokazaé czZlowieka,
o, to byloby odkrycie. Ale ty, Jerzy, pew-
nie sie z tego $miejesz?

J.K.: - Nie, uémiecham si¢ do tych
myéli. Jeden czlowiek nie zmieni $wia-

- ta. Musi sie do czegoé odwolaé, do me-
cenatu pafistwowego, do ludzi zainte-
resowanych kultura. Ale dzisiaj $wiado-
moé¢ dzialania, oskoma dazenia do ce-
Iu jest w zaniku. Za rzadko spotykamy
partneréw, zeby o tym powaimie roz-

. mawia&. Szkoda, bo to jest ciekawa

1 wazna sprawa.



K.S.: - Wtragce co$ bardziej optymi-
stycznego. Kiedy czytam, ze w takich
miastach jak Czestochowa, czy Kielce,
skrzykneli sie ludzie, wZzieli sie pod ra-
mie, i wyprodukowali opere, to mnie
pokrzepia. | ze si¢ im udato. W Kiel-
cach stai nowy, wielki gmach teatru,
prawie nieuzyteczny. Rezydyje w nim
filharmonia. Jacy$ ludzie skrzykneli
sie, wzieli nawet amatoréw z ulicy do
baletu, ktérych éwiczyli przez kilka
miesiecy. To samo robili w Radomiu

z operetka. Publicznoéé szaleje, bo ta-
ka produkcja lechce patriotyzm lokal-
ny, Ze oto w Kielcach pojawila si¢ wia-
sna opera. Okazuje si¢, Ze jedli jest
ambicja w érodowisku i zbiegnie sie
troche ludd, to wlasnie na tej prowin-
cji budz sie nadzieja. Weale nie

w Warszawie, nie w Krakowie, gdzie
teatry usychajg. Ale w malych oérod-

. kach jakby coé kielkuje. Moze to jest to
$wiatelko w tunelu.

J.K.: - Zapewne takie sily w spole-
czefistwie tkwig, ale kto§ powinien za-
c23¢ je wyciagaé. To nie jest zadne tam
spolecznikostwo, ale istotna a@éé Zycia
ludzkiego, temu czlowiek chce si¢ po-
$wiecié, co$ chee robié. I to jest istotna
cze$é zycia narodu. Ty masz racje, mu-
si byé kto$ taki, kto da temu impuls,
potem rzecz si¢ potoczy. Méwilem pie-
dawno o tych impulsach, ktére musza
by¢ wkalkulowane w opieke paristwa

i jego struktury. Wtedy to .od poczat-
ku” nabierze rozmachu i przestanie
by¢ utopia.

Pzickuje Pafistwu za rozmowg, H



