rzez dwa lata méwiliémy wiele o teatrze, o

dramaturgil Brechta, Méwiliémy troche na

flepo, znajge tylko teksty, majac tylko

przedstawienia pokazane na goicinnych wy-
stepach, Dobrze sie stalo, ze Teatr im. Stowac-
kiego podjg! dai§ zadanie zwigzania dramatu
Brechta ze sceng polskg. Zadanie o tyle ambi-
tne ideologicznie o ile odpowiedzialne i trud-®
ne artystycanie.

Brechtow] zarsuca sie cxesto — szezegélnie w
postepowef, demokratycznej prasie niemieckie]
— %o jego twérezofé dramatyczna nie wyzwolila
sie jeszcze z tendencji pacyfistyemnych 1 humani-
tarystycznych, ktérym pisarz oddal swoje piéro
w latach dwudzlestych, po plerwszej wojnie §wia-
towej.. »Kaukaskie kreddwe kolo“, ktdrego pra-
premiera polska (druga po rzeczywiste] prapre-
mierze Dberlifsgkiej) odbyla sle w Teatrze im. Sto-
wackiego, obok sziuki ,Karabiny pani Carrar*,
najmniej moze takim zarzutom podlegaé. Jest
cenne | mile, fe teatr wybrat wtasnie te sztuke;
dojrzalg, najblitszq nam ideologicznie, nie li-
czac.sie z zadnymi trudnofciami, a raczej liczac
ambitnie na ich przezwycietenie. Bo przy swej
niewgtpliwej jasnoéci polityeznej, przy calym za-
angazowaniu po stronie postepu, po stronie lu-
dong sprawiedliwoéci, ,, Kaukaskie kredowe ko-
Io” jest jednz z najbardziej skomplikowanych
ar,?ystycmig sztuk Brechtm, jest sztuka, ktéra
q;‘lé wywoluje jeszcze najzywsze w krytyce nie-
mieckiej dyskusje. Warto sie zapoznaé z ich za-

sadniczg problematyks.
Bertolt Brecht jest nie tylko wybitnym prakty-
kiem teatralnym: dramaturgiem i rezyserem,
ale takie i jedynym bodajte dzi$ w Niemczech
teoretykiem teatru. Jego Inscenizacje w teatrze
Berliner Ensemble nie s3 nigdy wynikiem przy-
padku, ale zawsze jak najbérdziej przemyslanej
koncepcji, sa zawsze etapami na drodze TOZWO0jo-
wej tego, co nazwaé by mozna teatrem
Brechta. Podstawowa zasada tego teatry —
ta, ktora najbardziej bedzie nas interesowaé przy
omawlaniu ,Kredowego kola“ — narodzila sie
niemal przed éwieréwieczem, gdy Brecht przygo-
tquwal sig do stynnej inscenizacji , Matki* Gor-
kiego. Narodzila sle w Swiadomej walce, jaka
pisarz wypowledzia? wéwezas niemieckiemu eks.
presjonizmowi.

Brecht rozpoczynal swojg prace dramaturga
podczas niebywatego rozkwitu metody ekspresjo-
nistycznej na scenach niemieckich 1 sam jej bar-
dzo ulegal. Ale w okresie zaostrzajacej sie sy-
tuacji politycznej, w okresie narastaiacej presii
faszgyzmru, ekspresjoniéci coraz bardziej zaczeli
oddalaé sie od pozycji post@owgcp, coraz bar-
dzie] — przynajmniej przez swych wybitnych
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przedstawiclell — zaczell zblizaé sie do fasryz-
mu. To otrzeiwilo Brechta, Zobaczyl, 2¢ meto-
d a artystyczmna nie jest wcale oderwana od po-
zycji politycenych pisarze, przeciwnie elementy
te okreflajq sie wzajemnie, Zerwal wiec z tym,
co w tworczoéol jego bylo dotad tylko metods.

Na czym polegala ta metoda? Odpowiedzmy
glowami jednego z niemieckich krytykdw:

»Piszgc strzepkami zdan, stowam{ oderwanymi
od jakiejé zlozonej mysli — mimo wielkiej su~
gestywno$ei narazalj sie (ekspresjonifci — przyp.
moéj) na zarzut niejasnoSci.. Nowy dramat we-
zwal na pomoc te wszystkie Srodki fechniczne,
ktore dzié wyzwalajq dzialanie maski. A wiec na
przyktad gramofon — maske glosu, plakat elek-
tryczny lub tube®.

Trzeba jeszcze dodaé, ze w metodzle tej zna-
lazlo sie wiele miejsca dla kultu pod$wiadomo-
§ci ludzkiej, odruchéw, niekonirolowanych sko-
jarzen psychologicznych, wreszcie — dla patolo-
gii. v

Z tg metodg Brecht zerwat zdecydowanie. Prze-
ciwstawil jej tzw. teair epicki, ktéry opart na za-
sadzie typowego dla Niemiec Arednlowiecmego
moralitetu, ale ktéry Jest przede wszys'tkim tea~
trem chifskim. Teatr ten polega m. in. na tym,
ze aktor nie odtwarza na scenle przefyé gra-
nej postaci ale opowlada o nich, dramat
nie wynika z akcji ale akcja jest opowiescig
o dramacie. Przyjmujac uzywang u nas najcze-
$clej terminologie, postaci na scenie nie s3
zy we, tzn. nie nasladujg wszystkich sytuacji
zyciowych w ich konsekwentnym i koniecznym
rozwoju, ale ,odgrywajg” w sposéb zupelnie u-
mowny najwazniejsze momenty dramatu, o In-
nych mowiac niekiedy wprost do widownl. Za
pomocy tak pojetego teatru, jasnego, komunika-
tywnego, agitacyjnego, poprowadzit Brecht dalej
swojg walke polityczng o idealy humanizmu i
pokoju, o Ideaty coraz &ciflej wigZace sie z ideo-
logia komunizmu.

Ale wlaénle ta zasada teatru epickiego reali-
zowana przez Brechta d z{s{a §, wywoluje wirtd
krytykéw niemieckich powazne dyskusje i duze
opory. Nie zaprzecza giec Brechtowi wyrafnych
waloréw politycznych jego teatru, dyskutuje sie
tylco o jego formiefbardzo indywidualnej i szcze-
goélnej. W 'tej dyskusji wielkim argumentem st®ta
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sie wlaénie berlifska pmpremiera ,Kaukaskiego
kredowego kota“, Jest 1§ bowiem datuka, w kid-
rej najdobitniej doch do glosu koncepcia
teatru epickiego (nawet motyw utworu, nle
tylko frodki, oparty jest na chifiskiej legendzie),
o wiele silnjej niz w ,Ranu Puntilli“, ,Gallleu-
8zu“, czy nawet w ,Mafee Courage®, Dlatego tei
powiedzialem, ze Teatr im. Stowackiego (insce-
nizacja Ireny Babel { Andrzeja Stopki, rezyseria
I Babel, scenografia A, Stopki) podjat zadanie
szczegblnie odpowiedzalpe. — Utwér trudny ar-

tystycznie, niW:a tradycjaq na-
szego teatru, y przed D ierg wiele dy-
skuseji 1 watpliwocl. Jego atutem bezspornym
byla tylko jasnoéé polifyczna i wielka sztuka pi-

sarska Brechta, Odwainie stawlajac nf to —
teair wladciwie wygral

a scenie byt tkim Brecht. Z ca-.
13 swofq zjadliwg jczng ostrogcig spoj-
rzenia na spoleczenstwp, z calg mitoscig dla szla-

chetnofci ludzkiej i pgardg dla zia i glupoty, z
cala madrofclg ludowsg ktdra w ujeciu swietnego
pisarza okazuje sie pq prostu madroscig ludz-
ka, humagistyezns. Ap takze z tym, co utwier-~
dzone juz w jego t zoSci, nam moze dzisiaf
wydawa¢ sig zaskakujjce, nowe, niemal odkryw-
cze, Myfle tu o pewnef§wiadomej brutalizacji jg-
zyka czy sytuacji scenlcznych, o tych wszystkich
momentach, ktére sq plemal prowokacyjnym wy-
zwaniem rzuconym ksttunfistwu moralnemu, glu-
pocie politycznej, Jakie czesto nadzwyczaj Zywa
reakcja widowni méwl sama, ktéry strzal trafia
celnie a ktéry chybia, '

Ta ,prowokacyjnost* jest przede wazystkim
przywilejem sedziego Azdaka. Akcja sztuki dzieje
sie w Gruzjl w okresie feudalnych wojen. Ludo-
wy medrek, pljak i wnik, Azdak, zostal przy-
padkiem w zamecie walk wybrany sedzig. I jest
to sedzia stronniczy. Ale nie broni ani bogatych,
ani tych, ktérzy daja mu najwicksze lapbwki,
ani tych, dla ktérych sporzadzona jest wielka
ksiega praw. Bron{ ubogich, skrzywdzonych, po-
nizonych, broni zawsze sprawy ludzkiej, dla
kt6rej zwykle kodeksy 1 litery prawa nie wystar-
czajg. Jefli parobka oskarza sie o zgwalcenje zo-
ny gospodarza, to Azdak stwierdziwszy jej po-
wab i zalotnost orzeka sprawiedliwie jej
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,wing™: to ona go sprowokowals swoim wygly-
dem, swoim zachowaniem, Jefli zlodziej okra=-
dal bogaczy ! caly tup — niewielki zresz-
ty rozdawat ubogim { potrzebujacym,
to winni: e§ oczywiscle, tylko ci bogacze,
ktérzy ofmielaja sie oskarzaé¢ zlodzieja
i lapéwka chca przekupit ,wysoki sad". Jefli
dwie kobiety wioda spér o dziecko, to sedzia
przyznaje je nid rzeczywiste] lecz wyrodnej mat-
ce, ale tej, ktéra dziecko naprawde kochala, wy-
karmila, ustrzegla od niebezpieczenstw | zacze-
la wychowywaé na uczciwego choé niebogatego
czlowieka. ‘Rozstrzygnela proba ,kredowego ko-
1a“, o ten wilaénie humanistyczny, nowy motyw
rozwiazania, wzbogacajaca siara chifiskq legende.

€rusza Wachnadze zostala uznana matka dzie-
cka, dla ktoérego narazala swe zycie i z ktérym
zwigzala swéj los. Anna Lutostawska odniosta
sukces nigpaalie niemniejszy, ale w zupemmle in-
nym wymiarze — i trudno tu powledzie¢, ile
zawdzigczala .sprawiedliwemu sedziemu", rety-
serowl. Duza role wypeinita nie tylko dobra ale
takze serdeczng { cieplg robotg aktorsks. Scena
przejécia przez kladke nad przepadciy wymaga
mistrzostwa, aby wywolaé¢ dramatyczne napigcie.
Ale tu aktorka moze mieé 2al do scenografa.
Stopke w tym momencie koncepcja skrétu 4, u-
mownokci zaprowadzila nieco za daleko. Trze-
ba to bylo jakos§ inaczej rozwigzaé; tym bar-
dziej, z¢ zasada calofci — wilaénie umow-
no§é¢ | skrétowo§é — wydaje sie zupelnie siusz-
:na, uzasadniona i konieczna.

Bardzo dobrze natomiast pokazala Lutostaw-,
ska inne sceny ucieczki w géry. Nie bylo tam
monotonii ale wielka zmieancs¢ Srodkéw, rytmu,
samego kroku. Zmienno$é, bogactwo, wielora-
kot §rodkéw aktorskich jest konieczna w Insce-
nizacjach Brechta — myfie, Ze o tym nie zawsze
pamietali sktorzy, a rezyser niewiele mégt na to
poradzié. Np. scena uczty pogrzebowo-weselne]j
zatrzymata sie gdziéé w polowie nawet nie przez
mnicha (Karol Podgérski), ktéry robit raczej co
mogl, ale przez jakie§ niezdecydowanie reszty
zespoju. Warto wspomnleé, ze nlektérzy krytycy
niemieccy uwazajg te scene w ogdle za niepo-
trzebne zadrainianie spraw religijnych, ale wy-
daje mi c}g, 2e satyra | znakomita iromia s3 tu
tak jednoznacznie skierowane przeciwko wszel-

. kiemu clemnogrodztwu, ze nle moga zostawiaé

tadnych watpliwocl.

1
rzedstawienie stalo sie dutym osiggnieciem re-
tyserskim Ireny Babel. Ale byily tutaj takie

pewne przewinienia. Idgqc za Brechtem, za tra-
dyciq moralitetu { chinskiego teatru, retyserka
przysiroita njekiére postaci negatywne w ma-
ski. Ale maska powinna tylko podkreélaé¢ to, co
moéwigq swymi #srodkami aktorzy. Niestety, nie
zawsze tak bylo, czedclej najostrzejszy wy-
déwliek paralitowany byl przez brald dostateczaie
szerokiej skali érodkéw wyrazu. Widocznej gdzie
indelej nieporadnoéel przepiwstawial si¢ wyrat-
nie Henryk Bgk w roli Azdaka, ktéry swiadomies
chyba tonowal wszystkie nazbyt juz meczace ja-
skrawoécl roll, mogace w zasadzie zaprowadzié¢
aktora az do{aw. maturalizmu, Wyszlo to tylko
roli na’ dobre. Bak poglebit postaé Azdaka, nie
pozostajae na kuszacej fu bardzo powierzchal
tekatu, poszukal jakich§ motywéw wewnetrznych,
jakiej§, chcialoby sie powiedeie¢, filozofil. Nie
wiem na ile stworzyl on — jak powiadajg nie-
ktbrzy — ,postaé brechtowska“”, ale na pewno
byt preekonywajacy, konsekwentny 1 dolaczat
sie¢ do ogélniejsze} koncepcji reiyserskiej. Dolg-
czal sie tym wlaénie poglebieniém postaci 1 jakas,
powledziatbym, likwidacjg jey »epickosei”, Nie
on jeden. Mozna to bylo takze widzie¢ u Luto-
stawskiej albo w rolach zupelnie epizodycznyeh:
Jaworskiego czy Chanietkiej, Porebskiej czy Kru-
czyhskiego, Przystawskiego czy Cebulskiego, a
nawet Fuldego czy Krzyzanowskiego, wystepuja-
cych po stronie ,wrogbw ludu®. Ile w tym bylo
nieprzygotowania do specyfiki = brechtowskiego
dramatu, a ile §wiadomego przelamywania jego
konwencji — trudno $ciéle ocenié. Pewne, tak dro-
bne elementy, jak np. unieruchomienie, dos¢
nieporadnego zredzty chéru, $wiadcza racrej na
rzecz mozliwosel. drugiej. ¢

Tak wiec z ,teatru epickiego” zostal wiladciwie
tylko Marian Stojkowski jako piesniarz Crzeidze
wiaZacy fragmenty akcji swa opowiedcig w fytm
bardzo clekawej muzyki Paula Dessau, skompo-
nowanej nia motywach gruzifiskich dla berlifiskje-
go przedstawienia. Qgeidze opowiada te historie
wspoélezeénie kolchoznikom 2z dwéch kelchozéw
spierajgcych sig o pewng doline. Po wystuchaniu
opowiedci dolina zostaje przyznana tym, kiérzy
sie nig lepiej zaopiekujq i lepiej jg wykorzyeta~
ja. Stara legenda o kredowym kole zyskuje no-
wy, bardzo blisk{ sens.

Pierwsze tegoroczne prredstawienie Pafstwo-
wego Teatru im. Slowackiego jest niewatpliwie
dego sukcesem. Wielka tu zastuga zaréwna Brech-
ta jak i odwaznej ambicjl teatru.
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