Krakowski Teatr im. Stowackie-
go gra obecnie Kaukaskie kredowe
koto Bertolta Brechta. Kierownic-
twu artystycznemu teatru mozna
gratulowa¢ wyboru pozycji reper-
tuarowej - inscenizatorom polskie-
go prawykonanla Kredowepe Kkotia,
Irenie Babel i Andrzejowi Stopee,
mnalezy sie gorace stowo uznania za
piekne przedstawienie.

Krakowianie  ogladaja  sztuke
Brechtda w oryginalnym i bardzo
interesujgcym ksztalcie scenicznym.
Inscenizacja polska nie .jest kopia
berlinskiej premiery Kola, jést sa-
modzielng préba podejécia do tek-
stu. Probg udang — tak samo, jak
udane jest tworcze nawigzanie do
scenicznej prakiyki Brechta 1 bo-

_’g‘atej juz tradycji teatralnef Bﬂi-
ner Ensemble. Od takiego general-
nego stwierdzenia winna sie zaczy-
na¢ krytyka przedstawienia,

Prolog Kredowega kota dziele sie
za naszych dni, gdzie§ w radzigc-
kiej wsi’ kaukaskiej. Prolog 6w jest
stabg stzt?:q krakowskiego widowi-
ska. Rozegrany jest wedle zasad }3-
kiej§ yniby-naturalnej zywiolowo-
$ci“, do jakiej przyzwyczaily nas
zle tradycje sztuk propdukeyi
Prolog Kolq jest nielaiwy do
wiazania. Na réznych zasadach

~etxpg komponowaé z caloscia,
daje mi sig, ze to nie przypadl
wa i pretekstowa, lecz bardzo istet-
na cze$¢ widowiska. Nie tylko d
tego, ze moéwi sle. tam madrz
pieknie o ojczyZnie i o trudnyeh
konfliktach miedzy rozsadkiemk i
uczuciem. Prolog dobitnie wskazuje

na wspoblczesno$é calego utworw,

»Niedobrze jest mieszaé ze sobg
rozmaite wina, ale stara madrogé
miesza sie doskonale z nowg". Tak
moéwi Pie$niarz w prologu. Pies-
niarz wlasnie opowiada zebranym
historie ,kredowego kola“. Przywds
luje stary mit poetycki i dla roz-
rywki wspblczesnych, i.. dla nauld.
Ale to dopiero pierwszy stopigh
wspélczesnoéei. Drugi odnajdzietuy
w samej legendzie.

Wkraczamy w kraine ludowej ba-
$ni. Badacz motywow literacki
odnajdzie tu $lady opowies$ci wsch
dnich, wskaze, gdzie wielki poeta
siegal do tradycji niemieckiegt tea-
tru ludowego, ktoé inny moze roz-
wazZyé, w jaki sposob w Kredouwymw
kole wszechstronna wiedza o érod-
kach wspélczesnego teatru lgezy sie
z umiejetnodcig czerpania z wzo-
réw starozytnego, renesansowego i
romantycznego teatru, A przeciez
w swej historii o kol kredowym®
nie cafa si¢ Brecht ani na chwile
do poziomu tradycyine} czy lude-
wej tylko wiedzy o $wiecie, Za kaz-

dym stowem, w ktétym narrator
mowi o starej Gruzji, za kazdgq sce-
ng, gdzie sie méwi o wojnie, o mi-
odci, o sprawiedliwosci i krzywdzie
prostego czlowielpa — za tym wszy-
stkim { razem z tym stoi wspéicze-
sna madros¢ pisarza politycznego,
pisarza komunisty. 4

Dlatego Kredowe koto nie jest ani
falsyfikatem sztuki IudoWej, ani
fluzjonistycznym  obraz histo-
rycznym. To prawda o historii i o
naszym zyciu. Stara madros¢ ludo-
wa bogatsza o nowo%tna’ $wiado-
mos¢ polityczng rewolucyjnego poe-
ty.

Praca teatru krakowskiego nad
sceniczng realizacja tego, co naste-
puje po prologu, praca nad wlasci-
wg legendsg ,kredowego kola“, za-

stuguje na szacunek i duzo uzna- -

nia. Zapewne, nie trudno byto zau-
wazy¢, ze mnaturalistyczna 'czy o-
strozniej moéwiae, dostowna inter-
Ppretacja kazdej sceny Brechtow-
gkiego tekstu zniszczylaby sztuke.
Ale o ilez trudniej budowaé¢ umo-
wne sceny (przeciez poza prologiem
1 kilku stowami zakonczenia mamy
bez przerwy ,teatr w teatrze*}),
sceny maksymalnie skrotowe, lacza-
ce narracjg i chérem — a jedho-
ezesnie nie straci¢ prawdy przezy-
cia emocjonalnego i {ntelektualnego.
Tu rzeczywiscie latwo wskoczyé o-
bu nogami w plaska i rgartwg ,tea-
fralizacje, w sztywna umowno$é
gestu i stowa. 1

Wspdlinscenizator widowiska, An-
drzej Stopka, walnie pomégt cate-
mu zespotowi jako scenograf., Opra-
wa plastyczna i kostiumy Stopki
trafiaja w bardzo trudny ,zloty
srodek“ miedzy konieczng przeciez
syluacyjng lokalizacj¢ sztuki, cha-
rakterystyka srodowiska i postaci,-a
migdzy stale obecna wielkg przeno-
Snia, w jakiej Brecht -przedstawia
nam losy dzielnej” Gruszy Wachna-
dze i przemadrego Azdaka. Stopka
bardzo oszczednymi S$rodkami po-
kazat to wlasnie, co potrzebne jest
dla wlasciwego zrozumienia poetyc-
kiego, palitycznego tekstu. Mamy i
we fragmencie architektonicznym,
i w kostiumie elementy gruzinskie,
a jednoczesnie to jakby sSredniowie-
cze w ogole, jednoczesnie bardzo
uogdlniony obraz dwoch Swiatow:
ludu i ciemigzcow. Stad ornament
podhalanski . pieknie i dyskretnie
zagral ze wschodnia arkada, a kra-
kowskie lajkonlki zabawnie harcu-
ja w miby-gruzinskich zbrojach. Po-
stacie z wrogiego Gruszy i Azdako-
wi Swiata majg twarze malowane
na ksztalt stalych masek. Jak piek-
nie godzi sie tu stary teatralny za-
bieg z charakterystyky zlych, okrut-
nych ludzi!

Bertold Brecht — ,Kaukaskle kredowe kolo®, Konlec obrazu V. Teatr im. J. Slowackiego w Krake

Nie mialem w clagu rozméw z ko-
legami krakowskimi jako$ okazji,
by dokladniej rozpyta¢ ich, co sa-
dza o Brechtowskiej teorii ,epic-
kiego teatru®, jakie znaczenie w
pracy nad tekstem przypisujg do-
stownym sformutowaniom tej bar-
dzo ciekawej, polemicznej w stosun-
ku do teatru tradycyjnego koncep-
cji wielkiego dramaturga. Widowi-
sko przekonuje jednak dowodnie, Ze
i Irena Babel, i zespél wykonawcéw
nie mial ani przez chwile zamiaru
likwidowaé rzetelnega dramatyzmu
sztuki, nie oslabil ideowego kon-
fliktu, - jaki przebiega przez caly
tekst, przez caly, przy pomocy po-
mocniczych  zabiegéw  formalno-
epickich komponowany uklad dra-
matu.

W jednym chyba tylko wypadku
mamy “do czynienia z niezrozumie-
niem sytuacji: to scena z czwartego
obrazu, gdy pisarz Azdak kaja sie
przed zolnierzami patacowymi, ze
ocalit zycie wielkiemu ksieeiu. Gro-
teska i sowizdrzalska chytrosé¢ Az-
daka zmibnia sie tu w jakie$ doslo-
wne bicie sie w piersi — chyba nie-
stusznie. Role Azdaka bardzo sta-
rannie, z -wielkg pasja tworcza od-
tworzyl Henryk Bak. Ta bardzo
wyrazista kreacja w czesci jednak

tylko ' wyczerpuje- mozliwosci roli.-

Azdak jest chytrusem, pijaczyna,
sobiepariskim medrkiem, to przedzi-
wna figura medrca w-ciele wielce
trywialnym. Posta¢ niebywale haon-
kretna, az nadto cielesna — a co§
w niej przeciez wielkiego, symbo-

liezne skupienie cech staréj, ludo- .

wej wiedzy o §wiecie, i nie tylko
starej. Tego ,co$“ troche zabra-
klo. Nic tej roli odjaé, sporo dodaé
by sie chcialo.

Skrotowpsé  sytuacji, synteza, to
nie zerwanie w grze aktorskiej z si-
13 i prawdq przezycia. To tylko in-
ny nieco sposéb ukazania tej praw-
dy, inna, skrécona motywacja przej-
Scia od stanu psychicznego jedne-
go do drugiego, inna zasada postu-
giwania sie czysto teatralnymi §rod-
kami wyrazu, jak zwrot do publicz-
nosci, teatralny, a nie &cisle upraw-
dopodobniony rozklad pauz, ugy-
cie gestu itp. Trudnoscj takiego ,na-
bitego trescig”, skrétowego wyrazu
aktorskiego wystepuja tak dobrze
przy Brechcie, jak: przy Szekspirze,
jak przy Dziadach, czy Nieboskiej.
Teatr krakowski poral sie z nimi
ze znacznym powodzeniem.

Anna Lutostawska pokazala nam
prawdziwa Grusze Wachnadze. Pro-
sta, dobrg dziewczyne — nie he-
roine, riie bohatera — a ilez w tej
postaé¢i heroizmu, mestwa, milos-
ey

Lecz wy, stuchacze histo
o naszym Kole kredowym,
zapamietajcie mal
starca z ' prologu — Ze iRIM
co tylko jest na tej zi
winno naleteé¢ do ludzi, co
serca po temd
wiec dzieci sercom matczynt
by sie chowaly w rad
wiec woéz dobremu woinicy,
jazda szia sporo i gt
dolina za$ nawadniaczom, by
przymiosta o

Ze to nie pusty moral, ale tr
na madroéé¢ z Zycia wyrosta
na madroéé, o tym nas Lul‘bs
ska-Grusza przekonald, jak z
konata sedziego, ze dziecko powin=
no naleze¢ do niej, ktéra je k
i wychowala, a nie do zlej, glupie}
matki. Jak pieknie laczy sie w tei
roli proza codziennej sytua z
wielkg poezja, jak z tej codziem= =
nej sytuacji wyrasta! e

Niech mi koledzy krakowsecy wWy=
bacza, ze nie wymienie wazyatiich
uczestnikow ich przedsta
chociaz wiele kreacji ak
jak chociazby rola ksiecia Kazbe=
ki, rcla policjanta Szuawy, lekazzy,
adwokatow 1 inn. zaslugujg bez
watpienia na wyczerpujgce omowties
nie w bardziej szczegélowej anali=
Zie, .

Dlugo pamieta sie dramatyczny i
liryczna jednocze$nie muzyke Paula
Dessau — wazny to komponent wi=
dowiska, bynajmniej nie tylko ilt=
stracyjny, organizuje on temp®
nadto piosenka pelni w tym wido~
wisku specjalng funkcje poznaw:

i emocjonalna. Do$é przypomni
scene, gdy Grusza Wachnadze rusza
»8ruzinskim szlakiem“ z malym Mi=
szg, gdy dla dodania sobie odwagt
Spiewa o czterech zlych generalagh
i o ludowym bohaterze Soso Roba= .
kidze. To przeciez wstrzgsajaca sce-
na, a marsz aktorki po kregu sce-
nicznym, sytuacja jej, gdy wyzyws

ona niebezpieczefistwa drogi i po- 1

teznych przesladowcéw, zrasta sie
jak najbardziej Scible i orgamicznill
W jeden wielki obraz z muzykeg
Nie kazdy pewnie z widzéw 2daje
sobie sprawe, ile klopot6w, przy pré=
bach przede wszystkim, spowodowad
la. koniecznosé laczenia Zywego ak-
tora z mechaniczng reprodukejg.
muzyki Dessausa z ta$my. To, co.
jest -banalpym zabiegiem, gdy mu
zyka jest ilustracyjnym dodatkiemy
stalo sie niezwykle trudne w wWy=
padku szczegélnej funkcji opra
dzwiekowej ‘Kredowego kota. 1
zwycigstwo nad mankamen
technicznymi. (brak orkiestry)
brze $wiadczy o ambicji i zaw
wej sprawnosci zespolu Teatru
Stowackiego, 4
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