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Kaukaskie kredowe kofo

satr Beriolda Brechta ma swo-

fch zagorzalych wielbjcieli | swych
‘przéciwnikéw. Sziuka dramaturgicz-
na Brechta wywotuje gorgce spory,
wanijeca zarliwe dyskusje, stawia
przed spierajacymi sig cickawe pro-
blemy $wiatopogladowe { artystycz-
ne. I to jest wielkie zwyciestwo tea-
tru Brechta, »¢ pobudza do glebo-
kiej argumentacji swych zwolenni-
kéw { antagonistéw. Nad dramatur-
gia 1 wyrazem scenicznym Brechia
nie mo#na przejs¢ do porzadku, nie
moina zadowoli¢ sig ogdinikami exy
beznamjetnym opisem wraten, wy-
niesionych 2 priedstawienia. Brecht
angazuje kaidego widza do wypo-
wiedzi petmych pasjl, do artystycz-
nych wrruszen, do namietnej § bez-
kompromisowej kryiyki.

Naleze do tych, kidrzy w teatrze
Brechia odnajduja najpelnié¢jsze zio-
#a poetyki dramatycznej. Uwazam,
#e jest on dzisiaj jednym z najwiek-
szyeh ludzi teatru i nie waham sie
nazwaé go Szekspirem nagzveh cza-
séw. Poeta, dramaturg, znakonity
inscenizator i rezyser, czlowlek ob-
darzony ogromna wizja plastyqnq
i muzyezng, stworzyl dzielo na mia-
re wspdlezesnej historil. Procz wiel-
kich waloréw u:eutig'ﬂ&!yﬂ -~ Bmlixt
obdarzyl swa szluke dynamiczng si-
13 polityezna, w ktbrej wynilésealy
sie wniklwa, ostra satyra, plekno
prawdziwej poezii { glgboko huma-
ristyezna wiedza o celowieku 1 jego
postannictwie. Postepowy  nurt
teatru Brechta przelamuje wszelkie
konwencje uproszczonej Dolityzz- .

nodel, stosowanej niejednokrotnie w
sztuce dramatycznej. Brecht w po-
szukiwaniu nowe} formy artystycz-
nej — nie oddziela jednak spraw po-
litycznpuch, plerwszej wagi, od zaga-
dniefi artystyeznych. Ksztalt teatru
Brechta zwigzany jest niepodzielnie
z jego pogladem na éwiat, zdecydo-
wanie postepowym, co w rezultacie

przynosi dziela krystalizujgce w so-

bhie osiagniecia przesycone Zarliwo=
4cia ideologii, w polaczeniu z wy-
sokim poziomem dramaturgii.

Kto§, kto w teatrze Brechta dopa-
truje sie jedymie ,formalizmu* -
zapomniat widocznie, Ze sotjalisty~
czny realizi nie okreéla sposobu for-
my artystycznej, o ile nie jest ona
jedynie formg samg z siebie i dla
siebie. Trudno tym ,realistom™ po-
godzié sle z ,Panem Puntillg 1 jege
slugg Matti* { ,Mutter Courage”,
gdyz nastawleni wylacznie na sce-
niezne rozwiaranie trefci, przeocza-
ia cel I skutki, ktérym formy brech-
towsklego teatru s3 podporzadkowa-
ne. Teatr Brechta zmusza swoinr je~
dnoznacznym charakterem ideologi~
cznym do zajecia konkretnego sta-
nowiska politycznego, wbija przy-
slowiowy kij w mrowisko. I jesli
przy tym doskonale komunikuje sie
z szerokiml warstwami spolecznymi,
ktdre wypelniaja widownie, jesli
odslania ich oblicze palityczne, wzru-
sza | przekonuje ~~ bzdury jest do-
szukiwanie sie w nim niébezpie-
czefistw ,formalistycanych®.

»Kaukaskie kredowe kolo¥ — sta~

ra chifiska legenda o madrym se-

dzi, ktéry obdarzony rozumem lu-
du poirafil rozstrzyga¢ prosto |

'l sprawiedliwie Judzkie problemy mo-

ralne, stojagce w jawnej kolizjl z
prawem pisanym, prawem moinych
i kazuistycznych interpretatoréw —
w sztuce Brechta staje sie wielkg
parabolg dramaturgiczna. uiyty cel-
nie { trafnie dla jednej mysl poli-

Stojkowski jako piesniarz
gruzifak: Czeidze

Marian

tycznej, wyrazonej w koficowej a=
postrofie piedniarza:

w— 26 wszystko co tylko fest na tej
ziemi

winno nalezeé do ludzi, co majq serca
| po temul*

Sens chifisklej legendy zostal zmie-
niony, przez Breclita, Nie ta ma byé
matka, ktéra urodzila dziecko, ale
ta ktora dziecko to kocha i dobrze
‘je wychowa. A wiec | dolina nalety

| gig temu kotchozowi, ktéry iy na- .1

wodni 1 bedzie z niej zbjerat troskli-
wle owoce. W tefcip ekfie] metatezie
poetyckiej  znajduiemy - pie fylke
sens poli ale 1 morhiny: Nie
wazne jest dziedzietwo krwi, lecz
stokroé¢ wazniejaze ag ogniwa spo-
lec;ne. »
s Sztuka rozpoczyna sie prologiem,
w ktérym spér migdzy kolchozami o
doling rozwigruje piesniarz opowia-
daniem starej przypowiesci. Przy-
powleé¢ ta dzieje sie na naszych o-
czach { ma unaoeznié kolchoznikom
prawdy ogblne, Zarazem jest pre-
tekstem do wspanialej, nowoczesnej
wizji scenicznej, swoiscie interpre-
towanej przez wyobrainig poety.
Brecht ustawia teatr w teatrze. A
wiee | przypowleét 1 tege rodzaju
budowa dramaturgiczna nie nowe.
Tak, nie nowe, nowa jest, tresé 1
nowa jest forma tej tresel.

Krakowskie przedstawienie jest
ambitng { plerwsza na naszych sce-
nach prébg transpozycii teatru bre-
chiowskiego, Dramaturgia Brechta
— plsarza, podporzagdkowana jest
Brechtow! — inscenizatorowi { reiy-
serowl. Stgd pieirzace sie trudnoéecl
odnalezienia do wielu scen, eczy na-
wet dialogébw wlasciwyeli’ powlazah
1 podtekstow, ktére ukryl poeta, a
ktore przewidzial w swe)] wiz]l re-
zyser, Brecht bowiem tgqczy w sabie
ideal dramaturga. Sam organizuje
swe poetyckie. tredcl § intelektualne
skréty w przestrzeni scemicanej, |,

Inscenizacja krakowska Ireny Ba~
bel i Andrzeja Stopki starala sie u-
chwyci¢ klimat brechtowskiego dra-
matu, zdaje mi sie, ze w wielu wy-
padkach stusznie i nie powierzcho-
wnle.

Gléwna zasada krakowskie] insce~
pizacji zwyciezyla mnacznie niebez-

pieczefistwo .. —réimorodnosel - kom= |

pozycy)nej widowiska. Przedstawie=
nie toczy sle w jednolitym charakte-
rze, spiete jednorodng Klamry sces
niczg. Nic latwiejszego jak w tel
sztuce popas¢ w iluejonizm folklo-
rystycany, daé si¢ urzec barwom
scen | acenek | zagubié linie nadrze~
dng sztuki. I tu odnidst sukces Stop=
ka, ktéry walnle przyczynil sie do
scalenia watkdw doskonale' przemy-
§lana dekoracis, laczaca w wspéing
rameg posrzczegdlne czlony dramatu,
Rozwiazanie ludowej przypowiesel
odnalazl dekorator réwniez w ludo=
wej architekturze tryptyku — bra=
mie, ktérej rozwarte skrzydia sta-
nowis $wietne, monumentalne tio
do akejl, znaczonej wymiennymi e-
lementami przy zmianle miejsca 1§
czasu. Dalo to jednoczeénie specyfi-
czny moiliwoéé wykorzystania sceny
wazerz § przyczynito siq do nieco-
dziennego ujecia widowiska, deo
stworzenia pewnego rodzaju reliefu
scenicznego,

Z ducha teatru brechtowsklego
zaczerpnsl Stopka jednolita szarodé
kolorystyczng dekoraeji, ozywionych
Jedynie kostiumami, ktdére (Pancer~
nl, ksigte, gubernator, lekarze) sg
wielkimi osiggnieciami plastveznymi.

‘Inscenizacja przy wspélpracy .plas

styka znalazla jeszeze przed pracy
na gcenie — fcisla wieZ artystyczng
przedstawienla, co z kolel przynio-
slo rezultaty aktorskie.

Rezyserowi Iremie Babel naleig
sle stowa uznania za wielks prace,
Jakg wlozyla w te sztuke. Mozna bo~
wiem tspiera;é ;ie o wiele spraw ine
terpretowanych przez nig w Kmﬁ
kaskim kole" — w kazdym raﬁe’,mq
hie moze przystoni¢ faktu, ze sziu-
ka ia jést wydarzeniem na naszych
scenach, o ktérym irzeba i naleiy

e ittt



go kola* jest dekoracja i

1 Fot. E. Wazslowski.
Wielloim osiggni¢eiem Lrakownb:ey inscenizacl ,Kaukaskiego Kredowe-

Jkostiumy projelctu Andrzeja Stopki. Na »djg-

clu — Pancerm (Do ncau,n poniiej

“Sam chcialbym oméwié kilka wat-

pliwyeh; moim zdaniem, mw:mn
rezyserskich, Przede wszystkim pie-
$hiarz. Usadowienie go przed scena
pod ‘kulistym lampionem, z kontak-
iém elektryeznym na pobliskiej lo-
zaktory musi sam obstugiwaé, spra-
wrazenie czegoé wigcej niz zwy-
kia umownost, Jest niezreezne { wy-
Jpmuje sig ze sztuki. Zgoda, e pie-
shiarz, jest wlasciwie poza swtuky i
jest ko lgeznikiem i interpreta
torem alacji. Ale takie wyeksponowa-
nie ppowiadacza pbza obreb. dramatu
d]je mu nieciekawy statycenoéé, nu-
odrywa uwage, by wreszcie znie-
czuli¢ widza na tre$é, wazng, bo kle-
jaca catosé widowislu. Sadze, Ze tego
typu opowiadacz wywinzalby sig le-
piej ze swego zadania sam biorac
udzizl w akcji, bedac niejako jed-
nym z ludu, Zywym wspéitworey le-
gendy, ktérg przypomina na uzytek
wepolczesnosel, Wreszcie datoby to
lepszy efekt teatralny, dzieki stoso-
waniu rényeh metod opowiadania.
Raz do widzéw, raz do tlumu itp.
Prolog jest na;slabszq czedeiq sztu-
ki, mimo jego zasadniczego charak-
teru dramatycznego. Réwniez w
kraktowskim widowisku jest bez-
sprzecznie stabym momentem wido-
wiska.: Znani aktorzy-bioracy udzial
w pr 3ogu nje przyczynili si¢ w ni-
o przydania mu wladciwej a-~
hnosfery
Umownos$é sceniczna stosowana
przez Stoplsq (gory, przepasé, beczka
z'zawiasami, pomalowane na blato

twarze moznych { pancernych, aby je

wyodrebni¢ jako inny $wiat, swiat zla,
éwiat nle-ludzi) kontrastuje nieprzy-
Jemnie z niepotrzebnymi w tym wy-
padku efektami Swietlhymi. Gdy mé-
vl sie o przepasci, a plastyk decydu-
jo mie pokazaé nam jq wiormie pél-

‘glowne)

met.rowej szczeliny — razi wyéwiet-

leny, zresaty niezrecanie, g &nieg,
ktory pada obficie, sdy mowa o
Sniegu. To samo z lunami unoszqcy-
mi sie nad przedmieSciem. Kropka
nad { w takich momentach dramatu
przy tych dekoracjach — draimi
wyobrainig widza, ktory przeciez za-
dowala sie syntéeza i doskonale czuje
klimat i naplecie sztuki, zwiaszcza
2e rozgrywa)g si¢ wiedy najbardziej
emocjonalne fragmenty.

I wreszcie wiele rozblegnodei z
muzyka przede wszystkim w par-
tiach piesniarza. Ciekawy muzycznie
choérek przy jego boku — traci swa
ekspresje zupelng molacja od spraw
dziejacych si¢ na scenie,

Aktorsko enie jest nie-
réwne. Obok doskonatych kreacji —
widzimy stabizny Ale to sprawa nie-
unikniona przy tak wielkim ensem-
blu | przy tek 2rdinicowanym po-
zilomie aktorskim na krakowskich
scenach.

Gdy przypominam sobie przedsta-
wienie szczegdlnie wyrafnie rysuje
mi sie H. Bgk w roli sedziego Az-
daka. Artysta tem wydobyl z tej
postaci - brechtowskiego
dramatu bogata tresé tekstowsq,
obdarzyt Azdaka glebogf’: humorem
ludowym i ludowg powaga. Przeko-
ra Brechta, ktory z Kulakl i okplgro-
za u.c.zynll sedziego, zostata dosko-
nale wydobyta przez Baka. Czulo sie
w tej roli 6w poetycki cudzysibw,
stuzacy do zaznaczenia Swietnej sa-
tyry, bedacei juz poza og6lng kon-
cepcja sztuki, a noszqcy pozytek
sprawy gspolecznej.

Wielks niespodzianka byla A. Lu-
toelawska. Jej Grusza Wanadze
miala w sobie wiele prawdziwego
ciepla i wiele dramatycznoéci. Przy-
kuwala uwege prostota, odwaga dy-

k]

skrecjil 1 odwaga wybuchu. Podo-
bata mi si¢ zwlaszcza w scenach z
dzieckiem, gdzie pod pozorna chlop-
sk oschloécig krylo sie ludzkie ser-
ce. Przejmujgco zagrala scene z II
alrtu, ktorg korigzy Spiewem peinym
rozpaczy j zarazem groinej silty, Ro-

la ta $wiadezy o dufej skali tej mio-

dej aktorki.

Role meza w trzecim akeie maéna
tatwo jalizowaé i daé sie u-
nieéé¢ pasji farsowej. M. Cebulski
pokazal jak rasowy aktor zachowu-
jac wyrazisty model postaci potra-
fi wybrnaé z ciegkiego zadania. Ta
komiczna wstawka miala w sobie
wezystkie elementy ludowego humo-
ru, 3 jednoczesnie nle otarla sie na-
wet 0 mielizny naturalizmu.

Poeta¢ Gospodarza, role niewiel-
kg, ale jakiez udanie zarysowana
zagral St. Jaworski, Nieporadno&é
chlopa, nieumiejetno$§¢ wyrazania
swej sprawy zal Jaworski z nie-
stychang trafnoécig psychologiczna.
Aktor ten jest przykladem jak z ma-
lego objetosciowo tekstu — moz-
na wyciagngé doskonale rezultaty
artystyczne.

Wspomne jeszcze o kilku aktorach,
trudno bowiem oméwié ]%egélo-
wo zespdl! kilkudziesiec obowy.
M. Klejdysz z duzym wdzigkiem za-
demaonstrowala rélke Ludwiki ob-
darzajac jg humorem i iécie kobie-
cym sprytem. Jako- adiutant Azara-
telll wystgpit R. KrzyZzanowski, kt6-
ry wykazal podziwu godng spraw-
nodé szermierczg i stworzyt dobry
typ podlego dworaka, strasznego dla
stabszych i uleglego zawsze wiedy,
gdy chwila ku temu odpowiednia,

Zolnierzem Chathawg, o prostym
sereu { prostych odruchach byt A.
Kruczynskl. Przepojony zarliwodciq
Chachawa umial siq adobyé na pra-

wdziwg wielkodusznofé w obliczu
krzywdy swej umilowanej. Kruczyﬂ-
ski zagral tq role z duzym tempera-
mentem aktorskim.

Szczerze zabawnym policjantem
Srzauwg byl J. Magoérski, dysponujg-
cy abstrakcyjng niejednokrotnie si-
13 komiczny. Duzg kondycje fizycz-
ng wykazat M. Jablonski jeko I
Pancerny bedac § groinym slugg
moinych i wesolkiem, ktory w diu-
giej pogoni za ucjekajgca Grusza u-
mial poradzi¢ sobie z wieloma iru-
dami tej roli. »

Ponadto grali — wedlug progra-
mu: M. Slojkowski, Z. Ankwicz, E.

s. Malatynski, A. Klimcuk A. Sto-
cingld, K. Szyszko-Bohusz, o Ré:ty-
ska, I. Byszewska R. Siemienska, K.
Hanzel, A. Galos, M. Szczerski, E.
Jodlowska, M. waqtonmska J. Bu-
ﬁuﬁska A. Zulinski, J. Porebska, E.
arelus, T. Przystawskl A. Borkie-

wicz, H. Chaniecka, K. Podgérski, S.
Strotynski, A, Wallek-Walerwska J.
Korecka, J. Borzewska oraz w-[elu
sluchaczy Panstwowej Wyzszej Szko
ly Aktorskiej.

Specjalnym zagadnieniem tea:t.ru
Brechta jest seirona muzyczna nie-
odlacznie niemal towarzyszaca tek-
stowl. Tym razem magnetofony dzia~-
taly bex zarzutu i styszelidmy $wiet-
ne motywy muzyczne, zwlaszcza par-
tie perkusyjne, ktére skomponowsl
Paul Dessau, autor wstrzgsajgcej mu-
zyki do ,Mutter Couwrage“. Muzyka
Dessaua nie ma nic wspélnego z
tzw. flustracja muzyczng, jest dzietem
autonomicznym — jest kompozycija
réwnolegle, ale od strony dyscypli:
ny muzycme] wypehiajacq dramat.




