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‘owialo ze sceny &wieto i zdrowo.
‘] Nie znaczy to, jakoby Bertolt

Brecht, najwybitni¢iszy dzi§ poeta
i*dramaturg niemiecki pokazat co$ cat-
kiem nowego, bo W sztuce takich cu-
déw nie ma, @ nowos¢ nawet Szekspi-
16w czy Molieréw na tym tylko pole-
gala, ze z materialéw, ktore byty przed
niimi, oni ulepill ksztalt pelniejszy,
bogatszy, lepiej skonstruowany, bar-
dziej sugestywny, dzieki niewymierzai-
nej zreszta sile talentu. wyrazajjcej
sie przede wszystkimy nie dajqcg sie
TOwhiez zanalizowa¢ magdigq poetyckie-
go siowa.

. Nie jest nowa proba ozywienia tru-
pieszejgcej w jakie)s epoce sztuki
transfuzjq krwi z ludowego dorobku
artvstycznego. W ' czasach nowozyt-
nych zaczeglo sig to juz od Odrodze-
mia. Jeteli chodzi o teatr ostatnieqa
potwiecza, to u mnas zaczal podobny
zahieg Wyspianski, a w okresie mie-
dzvwojennego dwudziestolecia Leon
Schiller skomponowat swoje czarujg-
ce Pastorafki, stwierdzajac tym. ze
mogt zosta¢ polskim Brechtem, gdyby
z wyjatkows tworczym taientem re-
Zyserskim polaczyl wiekszg pasje pi-
sarskg i wiekszy talent poetycki. Za
granica probowano wtedy wskrzeszac
éredniowieczne misteria i moralitety
(przypomne znanego i-u nas Every-
mona w rezyserii Schillera), a opricz
i3go preparowano na sSwieZzo wloska
komedie del arie. Najdoskonalszym
osiagnieciem w tej ostatniej dziedzi-
nie byl Krag intereséw (Los intcreses
crecdos) hiszp:iiskiego pisarza Jacin-
to Benavente grany i u nas.na kilke
scenach w latach dwudziestych. Kapi-
talna groteska &atyryczna. w ktdrej
dramatis personae — to znane typy
Arlekina, Colombiny, Kapitana, Pan-
tajone Poliszynela itp. takie same
rp{éskowe maski jak w starej wios-
¥ T, ty1ko. nie loklé wesofe
jak niégdys, bo musialy od tego cza-
su duio przemy$leé (stowa z Prologn w
ttumaczeniu T. Trzcinskiegot. Przypo-
mne stamtad analogiczna do. zakon-
czenia Kaukaskiego Kredowego Kola
sceng sadu. Réznica w tym, ze wyrok
gruzinskieqo Azdaka daie petng sa-
tystakcje moralnemu péczuciu widza,
podczas gdy orzeczenie sedziego-Dok-
tora z Kregu poczucie to gwalci, sank-
cjenujac oszustwo oskarzonych w
immi¢ materialnego zysku, wiazdeego
w jedno kolisko obie procesujgce sie
strony.

Co wobec téfo, jest $wiezego, czy
jak kto woli, ,nowego” w najbardziej
typowych dla Brechta sztukach takich
jak Matka Courage, Pan Puntila { je-
I?(o}sluga Matti | Kaukaskie Kredowe

ofo.

Jest nim najpierw bardziej pomy-
slowe zestrojenie z sobg ré#mych
sztuk, a wigc poetyckiego stowa, mu-
2yki, taica i malarstwa w jedna har-
monijng calos¢ widowiska. Czyli do-
skonale, unowoczesnne powlérze-
nie -zasadpiczego ksztaltu, wlasciwe-
go starezytnemu teatrowi greckiemu,
ktory* wedlug okreslenia Creizena-
cha, byl wtasnie w przeciwienstwie
do dramatu, Szekspirowskiego i tra-
gedii francuskiej, ‘harmonijnym po-
1jczeniem 'z sobg wszystkich sztok z
architektura wiacznie. Ale w tej ogél-
nej syntezie mieszcza sig jeszcze u
Brechta powigzania bardziej osobli-
we. Mysle o swoistym skojarzeniu
elementu dramatycznego z epicznym.,
W teatrze greckim elementem epftz-
nym s3 fe czed$ci chéru, w ktorych
przewodnik opowiada wvpadki po-
przedzajace akcje; w teatrze Sek-
spirowskim czynnikiem tym jest cze-
sto konstrukcja akcji glownej, a‘obok
niej bogactwo scen epizodycznych,
wymagajace wielkiej ilosci aktoréw
oraz dlugi nieraz, jak hp. w Opowie-
sti zimowej czas trwania akcji.. W
teatrze Brechta do obu powyzszych
ujeC materiatu litesackiego przylacza
sie ,chwyt" najbardziej w tym zakre-
sie twdrczy i nowy, nie notowany,
o ile wiem, w calym dotychczasowym
dorobku dramatu europejskiego:

Przewodnik chéru, gruzinski pies-
niarz ludowy Arkady nie tylko opo-
wiada sprawy dziejace sie za scena,
nie tylko wyraza uczucia widzéw wo.
bec toczacych sie wypadkéw, ale ilu-
struje stlowem, niema mimike posta-
ci.

Oto Grusza porwana fala ucieka
wraz z innymi, ale staje w bramie zam.
kowej aby zobaczy¢, czy opuszczone
przez rodzonq matke dziecké lezy je-
szcie na trawie.

PIESNIARZ

Kiedy tak stol u bramy, slyszy Ilub
tak sie jej zdaje, ze stvszy, ciche wo-
tanie, jak gdyby dzieciece.. nie, to
nie placz, nie kwilenie ale wyraine
stowa zwrécone tylko do niej: Po-
mdz, podaj mi dlod. Dziecko weciaz
méwi, nie kwili, wyrainle wymawia
slowa: Pamietaj — moéwi — nlewia~
sto, ktb krzyku o pomoc nie slyszy,
ale przechodzi mimo. jak gluchy prze-
chodzi, ten nigdy nle bedzie styszal
czulego *nawofywania kochanka, nl
Spiewu kosa o S§wicie, nni sennego
weslchnienia winogrodnika wieczo-~
rem, gdy dzwqniq na Aniol Patski.

(Grusza postepuje: kilka krokéw ku
dziecku { pochyla sle nad nim)

PIESNIARZ
Wracqg do dziecka. by jeszcze raz
popatrzy¢é mu w oczy, by jeszcze
usiqé¢ na chwile i tak posledzieé
przv dziecku, az kto§ nareszcie sig
gjawi, ktokolwiék, moze i matka, czy
inna dusza poczciwa,
(Grusza siada naprzeciw dziecka
oplerajqc sie o skrzynie)

PIESNIARZ »
O, jakie wielkq pokusq fest do-
bro¢! (przektdd W. Lewika).

Jesli do tego wszystkiego dodamy
jeszcze pewne akcenty wtasciwe dra-
maturgii Shawa, wyrazone zwlaszcza
w Panu Puntili, gdzie szofer Matti jest
postaciag jak gdyby wyjeta z kiérejs
komedii wielkiego Irlandtzyka typu
You never can tell, to otrzymamy w
wyniku sztuke bedacq oryginalng syn-
teza najprzerozniejszych elementow
teatru, Potaczenie za$ formalnych
zalet teatru Brechta z jego rewolu-
cyjna treécia skierowana przeciwko
wojnie i uciskowi spolecznemu daje
wizerunek pisarza reprezentitjacego

najzywotniejsze i najbardziej huma- .

nistyczne idee naszej epoki.

Sam Brecht skromniej przedstawia
swoje powinowactwo z dotychczaso-
wymi rodzajami scenicznymi. Wylo-

zyt je miedzy innymi w uwagach do.

zurychskiego przedstawienia Pana
Puntili zamieszczonych w drezden-
skiej Theaterarbeit (str. 14—15), wy-
dawnictwie teatru Berliner Ensemble
pozostajgcego pod kierownigtwem Zo-
ny poety, znakomitej aktorki Hele-
ny Weigel. Stwierdzajac wyjalowie-
nie i wynaturzenie mieszczanskiego
dramatu autor Matki Courage upatru-
je wyjscie z impasu w stworzeniu
nowego ,stylu”, nowej formy drama-
tycznaj, ktora by niby motyl z pocz-
warki rozwinela sie w ,$wiadoma
synteze” dawnej, bez wyzszych aspi-
Tacji artystycznych sztuki ludowej
(Volksstiick) z poiniejszq. bardziej

. poJerowana rewia literackq. Z pier-

wszego skladnika' nowy teatr ma
wzig¢ realizm nieraz bardzo dosad-
ny i brutalny, 2z drugiej rzetelne
wartosci artystyczne, jako ze praw-
dziwy kulturotwérczy (kultiviertes)
tealr nie moze okupywaé swego re-
alizmu lekcewazeniem artystycznege
piekna, Sprawdzianem artystyrzneqo
poziomu teatru jest wilasnie to, w
jakim stepniu potrati on przezwycig-
iyé przeciwleristlwo pomiédzy stylem
podniostym a realistycznym (podslu-
chanym z rzeczywistosci).

Sztuki Brechta sa doskonalym przy-
kltadem takiego wlasnie skojarzenia
realizmu z czarujgcq poezja stowa.
Ktg chce poznac¢ uroki tej poezji, nie-

.

chaj przeczyta zamieszczony w Opo-
wiadaeniach z kalendarza (Czytelnik
1953 1.) wiersz pt. Krucjata dziecl]‘elca
1939 r. zaczynajacy sig od stow W
Polsce w trzydziestym dziewiqltym

byla krwawa rzez.

Przedstawienie krakowskie bylo
niezwyklym wydarzeniem artystycz-
nym w historii naszego powojennego
teatru. Pokazalo, co moze zrobi¢ re-
zyser i aktor, kiedy sztuka przemowi
naprawde do ich wyobrazni, jezeli ich
naprawde wzruszy, a précz tego da
i szerokie pole do popisu. Kierow-
nictwo sceny im. Stowackiego przy-
gotowalo spektakl z niezwyklg sta-
rannoscia. Proby zaczeto juz w sier-
pniu, pe czym dyr. Szletynski z:rezy-
serka lreng Babel i scenografem A.

rzucalo .mu zgota inne rozwiazania
plastyczne. Wreszcie maski u posta-
ci swiata feudalnego =zastgpiono u
nas specjalna charakteryzacja, aby
nie wyzbywaé¢ sig¢ koniecznej mimiki
twarzy.

Wykonanie wymienionych pomy-
stéw uwazam za trafne z tym, 2e nie
bardzo podobala mi sie brudnawo-
z6lta barwa horyzontu i kaukaskich
gor. Za jedynie mozliwe uwazam
wszakze takie a nie inne uplasowa-
nie choru wraz z jego przewodni-
kiem pie$niarzem poza wladciwq scé-
ng, tuz, przy parterowej loiy, zgnd-
ne zreszta ze wzorem berlinskim.
Rozwigzanie takie ‘nie podobalo sig
serdecznie jednemu z moich kolegow
recenzentéw. ale zapytam sie, ‘jak to
mozna zrobi¢ inaczej? Nasza pudet-

Fot. L. Mys*kowski

wKaukaskie Kredowe Kolo“ B. Brechta w Teut;ze im." J. Stowackiego ——
' A. Lutostawslka w roli G'ruszy

Stopka pojechali do Berlina, aby przy-
patrzy¢ sie tamtejszemu przedstawie-
niu w teatrze H. Weigel i przedysku-
towat ze znakomitym poetg sprawe
krakowskiej inscenizacji. Bylem bar-
dzo ciekaw, w jakiej mierze krakow-
ska inscenizacja odbiegta od wzoru
berlinskiego, totez udalem si¢ po in-
formacje do uczestniczki wyprawy i
rezyserki spektaklu p. 1. Babel, ktora
z duzq uprzejmoscig udzielita’ mi na-
stepujacych wyjajsies. W poroza-
mieniu z autorerd postanowiono na-
da¢ krakowskiemu spektaklowi pew-
ne elementy swojskie zarowno w tle
dekoracyjnym (architektura i orna-
mentyka domow wiejskich), w pew-
nych szczegdtach rekwizytow (konui-
ca. na ksztalt lajkonikow) jak i w
grze aktoréw, dostosowanej do na-
szego stylu i temperamentu narodo-
wego. Poza tym cala scenografia z
pomystlowym tryptykiem w s$rodku
sceny jest oryginalnym tworem A,
Stopki, jako ze dekorator berlinski
operowal na scenie obrotowej, co na-
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‘kowa scena nie ma greckiej orche-

stry, a istniejacg ongi operowa dziu-
re ha orkiest:e zlikwidowano do
szczgtu. Wige co poczaé? Przyznam
sie, ze i ja nie bylem 2z poczatku
zachwycony zakwestionowanym roz-
wig2aniem, ale juz po drugim obra-
zie przyzwyczailem sie predko do sta-
nu faktycznego, z czego wynika naj-

‘pierw to, ze widz trawi rychlo kazda

umowno$¢, a potem to, ze najgiebsza
wartos¢ sztuki teatralnej lety w si-
le, w magii poetyckiego stowa. Tam,
gdzie taka sila jast, nie zaszkodzi
jej slabszy nawet pomysi rezyserski.
Tam, gdzie je] nie ma, nie pomonze
najdowcipniejszy ,chwyt” genialnego
chociazby inscenizatora, Do tego tekst
Pie$niarza recytowal dobrze M. Stoj-
kowski.

Nie wszystkim takze podobala sie
pieklosigzna przepaé¢ w gorach pod
postacia miniaturowej przeteczki de-
koracyjnej. Sprawa mniej wiecej ta

sama, co z owym uplasowaniem ché-

ru. Istota rzeczy w tym, zeby aktor
przechodzacy po solidnej desce nad
minjaturowa przelgczka robil to tak
jak gdyby szed! po spréchmatlej ktad-
ce nad prawdziwa przepascia. A. Lu-
toslawska-Grusza zrobita to tak
doskonale, ze zwolnila scenografa od
ewentualnych wyrzutéw sumienia.

Krakowska Gtusza byla w ogdle
§licznie odegranq rolq. Na jnny spo-

" Kredowego Kola

s6b ' niz to zrobila — jak si¢ dowie-
dzialem — aktorka niemiecka w Ber-
linie. Tamta upodobnila postat¢ do
gluchoniemej Katarzyny z Matki Co-
urage, dziewczyny takze dobrego ser-
ca, ale ograniczonej i bez kobiecego
wdzieku, tymczasem Grusza Luto-
stawskiej miala wiekszy ladunek in-
teligencji. ktéra w polaczeniu z bar-
dziej wiotkim rysunkiem urody data
typ blizszy naszemu idealowi ucie-
lesnionej dobroci. Szczegolnie pieknie
wyszly w wykonaniu artystyki miej-
sca dramatyczne. przy czym patos
nie wychodzil nigdy poza granice
dobrze modelowanego realizmu.

Przy tej sposobnosci trzeba” pod-
kreslic jak najsilniej. ze Brecht nie
idealizuje bynajmniej (poza Prolo-
giem) swoich postaci, z ludu. Nawet
Grusza nie jest wylakierowana na
jeden wzniosty kol-r, tylko ma swo-
je zalamania i-slaboéci. A coéz dopie-
ro imni! Schénfdrberei i1st etwas un-
bedingt Unedles, Wahrheilsliebe elwas
unbedingt Edies, czyli: Upi¢kszanie jest
czvm$ bezwglednie nieszlachetnym,
prawda czym$ zdecydowanie szlachet-
nym napisal autor naszej sztuki w
cytowanym juz poprzednio artykule.
Ale na czqlo zespotu wybil sig nie-
watpliwie H. Bak jako sedzia Azdak.
Posta¢ to niezwykle zlozona. Pijak,
obdartus i lapownik, mieszanina po-
spolitego zyciowego niechlujstwa z
dobrocig serca, z trafoym ludowym
instynktem sprawiedliwosci i z .do-
mieszkaq ironicznego spojrzema pod
zludne pozory rzeczy. Wszystkie te
skladniki wyszly niezwykle plastycz-
nie w interpretacji H. Baka. Artysta
ani raz nie dal sie porwa¢ pokusie
groteskowych latwizn, ze $wiadomym
umiarem opanowywal kaidy gest,
kazda intonacje glosu. Swietnie juz
przez autora stworzona postac¢ nabra-
la w ten sposob jeszcze wickszego
zvciowego prawdopodobiefistwa. Naj-
blizej obu powyze] wymienionych
postaci stanat M. Jabtonski w roli I
pancernego. Byt arcykomiczny, bez
§ladu btazenady. Zresztq nie byto
ani jednej sfuszerowanej roli. Cal-
kiem dobra hyla Natalia Abaszwili
(Gerson-Dobrowolska) razem ze swo-
im mezem Gubernatorem (L. Rusz-
kowski) bardzo dobra Tesciowa H.
Chanijeckiej, przekonywujacy swq
bezradng  poczciwosciqa  Lawrenty
Wachnadze (T. Przystawski), szczerze
zabawny, glupkowaty pijaczyna-Bra-
ciszek (K. Podgdrski), dobry w ru-
chach i masce Wietki Ksiazg ‘('S-
Strozynski) wyrazisty swa chciwoscia
Stary Chlop (A. Zulinski), plastyczni
na wyréwnanym poziomie: -Arsed
Kuzbeki, ttusty ksiaze fE. Fuldej,
adiutant (R. Krzyzanowski), obaj le-
karze (S. Malatynski i A, Klimczak),
gospodarz (S. Jaworski) a za nimi
zgrana razem poprawnie cala reszta
zespotu (ponad 60 osobt).

Poza tym na pochwale rezyserii za-
pisa¢ musz¢ umiar w operowaniu
krzykiem na scenie, mimo ze w sztu-
ce tyle jest po temu sposobnosci. Wi-
da¢ stad, ze mozna si¢ znakomicie
obej$¢ bez niepotrzebnych wrzaskow,
a efekt jest tym lepszy.

Muzyka odgrywa szczegolng role
w teatrze- Brechta — jest jego najbar-
dziej istotng czescia. Do Kaukaskiego
napisat ja znany
kompozytor niemiecki P. Dessau. Nie-
tatwa do wykonania w jej czesciach
chéralnych przez swoje trudnosci in-
tonacyjne. W ‘Krakowie sprawa byla
tym trudniejsza, ze chorzysci nie
mieli oparcia o zZywy zespot orkid-
stralny, tylko o magnetofon. Mimo
to $piewali czysto, nie wypadajgc ani
raz z taktu czy tonacji. Reasumujac
swoje wrazenia mito mi stwierdzi¢,
ize juz dawno nie widzialem na sce-
nie Teatru Stowackiego tak harmo-
nijnie skonstruowanego- spektaklu na
wysokim poziomie. Dobrze sig stato,
ze -podobnej rangi przedstawienie
przypadlo na zaczynajgcy sig (chociaz
o dwa lata spozniony) rok jubileu-
'szowy teatru, ktérego rola w histo-
rii naszej kultury wybiega daieko pa<
za mury krakowskie i dlatego trze-
ba jg w dalszym ciaqgu dokumento-
wa¢é faktami. Zaznaczam, ze teatr im.
Stowackiego pierwszy pokazuje nam
sztuke znakomitego pisarza niemiec-
kiego.

KAZIMIERZ BRONCZYK

W numerze nastep-
nym rozpoczynamy
druk wrazen
JANA
DOBRACZYNSKIEGO
z ostatniej podrézy do
Brukseli, Paryza
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