Wahania
Prospera

Ten Prospero nie ma zhudzen. Wie, ze
decyzjawybaczenia, ktorg podejmuje, nie
ulepszy porzadku swiata, Ale moze wias-
nie dlatego decyzja Prospera wydaje sie
nam tak bardzo ludzka i tak bardzo uni-
wersalna. Przywolujac poetycks per-
spektywe, rezyser zaznacza réwnoczes-
nie dyskursywny ton dramatu.

Obecna inscenizacja (Teatr Narodowy
— Mata Scena) jest pigtym spotkaniem

Skuszanki z tekstem ,Burzy”.
Mozna by ten powro6t po osiemnastu la-
tath nazwaé powrotem precyzyjnych
‘wyboréw i ograniczen. Przestrzen spek-
taklu budujg konieczne rekwizyty (sce-
nografia Grazyna Zubrowska), tylko kie-
dy akcjg prowadzi Ariel, a scislej dwie
obrego ducha (Jolanta Grusznic,
Gmgorz Gadziomski), metafora znajdu-

obecny w kregu dialogu i pieknie organi-
zujgeej czas przedstawienia muzyki A-
dama Walacinskiego.

~ Slowem kieruje Prospero Krzysztofa
Chamca. Skupiony, powsciagliwy, a jed-
noczes$nie [ :en autentycznej pasji. W
kolejnych kwestiach Prospera mijajg sie
akcenty gniewu i rozpaczy. Aktor scisle
wymierza ich miejsce, natomiast unika
jednoznacznych ocen. Mimo metafizycz-
nych uwarunkowan, Prospero odslania
twarz racjonalisty, ktoremu sag bliskie
niepokoje sceptyka.
Wilam Horzyca, przypominajac kie-
dy$ koficowy monolog glownego bohate-
ra ,Burzy”, wprowadzit znamienne pyta-

Fm.Cammewma

.Czy slowa.te, wypowiedziane w
chwxh, gdy juz widne byly oczom ciemne
brzegi istnienia, nie 53 raczej wypowie-
dzig nie tyle rezygnacji, ile najglebszego
- realizmu?” Wlasnie realizm, gorzkn
wiedza o losie a.lowxeka, jaksg wyraza

Prospero, organizuje plaszczyzne, na
ktorej znajdg swoj slad i inne plany wi-
wiska.

Szczegblne]j ostrosci scenom rodzajo-

wym dodaje aktorstwo styny Kro-
16wny. Jestesmy swiadkami zywiotowo
przeprowadzonej gry ,w Trynkula”.
Dzigki niej cala wyprawa pod hasiem
przewrotu i pod opiekg ocalonego z kata-
strofy alkoholu zyskuje wymiar groteski.
Jeszcze krok, a absurd mogiby mie¢ tra-
giczny ciag dalszy. Podobnie jak w zbli-
zeniu grupy dworskiej, w zblizeniu, ktore
nie tyle podkresla indywidualne rysy bo-
hateréw, co akcentuje bezmiar intryg,
niebezpieczenstwo zbrodni.

Zmiana stylistyki towarzyszy scenom
Miranda (Ewa Serwa) - Ferdynand
{Piotr Bak). Ta historia milosci i nadziei
rozgrywa si¢ przede wszystkim wsrod
niedopowiedzen i sugestii. Obie role traf-
nie zaznaczajg istotny dla charaktery-
styki postaci poetycki cudzystow.

Pickno i szczescie zostaje przypisane
miodej parze. Dworowi — werdykt Pro-
spera stwarza mozliwosé poprawy. Lecz
w kazdym z tych rozwiazan zjawia sie
trop Kalibana. Trop zta, ktory i insceniza-
cia opatrzyla wyrazistg fo: i staran-
nym aktorstwem Pawla Galii. Obraz pla-
styczny jest tu bowiem warunkiem rygo-
row przekazu slowa.

Za Kalibanem trwa okrucieristwo. Pa-
migtajac o nim, spektakl Krystyny Sku-
szanki opowiada si¢ po stronie dramatu.
Rozwaina afirmacja zZycia wnosi wiec e-
lement przestrogi, ale i nie odrzuca po-
jednania.
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