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TEATR EPICKI
I TEATR W TEATRZE

Opowies¢ zimowa Szekspira ma wkom-
ponowany w akcje podstawowy element
epicki — posredni system komunikowania
sie z odbiorcg; na poczatku aktu IV wy-
stepuje Czas, zapoznajac widzéow z wyda-
rzeniami zaszlymi od mniemanej Smierci
Hermiony i ocalenia Perdity przez paste-
rzy. Krystyna Skuszanka rozszerza ten
element na calg sztuke wprowadzajac
dwoch narratoréw, czasem poslugujacych
sie stowem, a czasem — réwnie zresztq
jasnym — jezykiem innych Srodkow sce-
ny. Sg nimi Czas i Mamiliusz. Punkiem
wyjscia jest pizeniesiony do prologu
fragment aktu 11 sc. 1 Szekspira, w kto-
rej Mamiliusz opowiada Hermionie na u-
cho jakas ,bajke na zime”. U Skuszanki
bajka ta jest wlasnie cala Opowie$¢ =zi-
mowag.

Skoro bajka ta jest sztuka teatralng,
wszystko, co w jej ramach pokaze nam
rezyserka jest teatrem — grg i umowy,
rozpoczeta zabawg w pilke przez trojke
postaci, wokél ktérych koncentruje sie
konflikt dramatyczny. (2.) Tam, gdzie u
Szekspira (i jego tlumacza, Bondana
Drozdowskiego) byta mowa w akcie V
(sc. 2) o ,,woiku cudow, [ktorego] nawet
balladowi bajarze nie potrafiliby zwig-
za¢ w ledno’”, slyszymy teraz, Ze nie po-
trafiliby ich zwigza¢ w jedno ,,nawet w
teatrze”, z dodatkiem: jesli kiedykol-
wiek w teatrze” prawda miala zdolnos¢
przekonywania. Na tych dwoch zaloze-
niach — epickosci i teatralnosci — oparle
Skuszanka calg swojg prace, tylez przej-
rzysta, co Kkonsekwentng. Wyprowadzila
wnioski zaréwno, co do przebiegu akcji,
jak i co do ujecia poszczegdlnych postaci.



OBSADA
»TEATRU MAMILIUSZA”

Mamiliusz jako rezyser OpowiesSci ma
do dyspozycji jako obsade w zasadzie tyl-
ko dwor swoich rodzicow, dlatego tez ro-
le pasterzy i pasterek w akcie IV obej-
muig dworzanie i dworki, a $wieto strzy-
zy owiec bedzie sie odbywaé w umow-
nych bialych kostiumach (zabawne pa-
sterki w bieliznianych, a nie ludowyc:
gorsecikach, biale peruczki wszystkich u-
czestnikow zabawy, stylizowane biale fu-
terka satyrow). Spoza dworu dojda tylko
Owczarz z synem 1 Autolik, ktéremu przy-
padnie rola Czasu 1 wygloszenie Szzkspi-
rowskiej przemowy.

Z takiej obsady wynika bardzo istotna
zmiana charakterystyki obu tych pola-
czonych postaci. W kazdej przerwie w
akcji, w kazdej chwili uplywajacego cza-
su, znaczonego kurantami, tykaniem z:2-
garo6w i rozéwietlaniem sie tarcz zegaro-
wych wkomponowanychh w scenografie,
wéréd oséb dramatu zamiast tradycyjne-
go starca-Chronosa przewija sie rzezta i
mloda skrzydlata postaé¢: Czas biezy tu
rzeczywiscie lekka stopg. Potem, po wiel-
kiej przemowie, animator-Mamiliusz zdej-
muje mu skrzydla i od tej chwili Czas
staje sie Autolikiem. W tej roli trzeba
bylo tylko zatrzeé¢ jej wyraZinie negatyw-
ne rysy — skresli¢ scene, w ktorej Au-
tolik okrada Syna Owczarza, i kaza¢ mu
opusci¢ wyrazne pochwaly =zlodziejsiwa.
Czas jako Autolik pozostal zresztg u Sku-
szanki ta samag sympatyczng postacig fran-
ta, jaka jest u Szekspira, a =zasluga Ja-
nusza Kubickiego jest umiejetnosé zacho-
wania lotrzykowskich oraz komicznych
ryséw, poltgczenie ich z liryzmem piosen-
ki i — poprzez ten liryzmm — z poprzed-
nig rola, ktéra jest powazna, ale ani przez
chwile nie namaszczona.

W epickim teatrze Mamiliusza, ktéry
jest jawng bajka (zreszta, jak zobaczymy,
z bardzo powaznym moralem), nikt na-
prawde nie umierg. Sam Mamilivsz od po-



czgtku sielankowej partii sztuki wystepu-
je w komezce ministranta jako glowny
animator. Miejsce akcji (scenografia: Hel-
ge Hoff-Monsen) pozostalo to samo: biale
wnetrze z nagim czarnym drzewem, na
kiérym w miejscach po obcietych kona-
rach rozswietlaly sie zegary, ale Mami-
liusz, jakby bawiac sie w strzalki, osadza
teraz w podlodze kwiaty i na jego ski-
nienie opuszczajg sie paludamenty, zmie-
niajgce nagie konary w kwitngce gaiezie
(7). Obok muzyki i éwierkania ptakow
zza sceny, ten sam Mamiliusz bedzie, sie-
dzac na drzewie, ¢éwierkal na wodnym
gwizdku.

Skoro przed chwila, zdejmujgc skrzydla
Czasowi, przemienil go w Autolika, mu-
si juz teraz sam jeden prowadzié akcje:
przedstawia Aulolika pasterzom (u Szek-
spira czynil to jaki§ Stuga) i odczytuje
widzom 2z ksigzki historie mosagu rzezbia-
rza Julia Romana. Tak | 1yslana rola o
wielu funkcjach stawia przed aktorem
duze wymagania: Mamiliusz nie moze byé
(jak w nie zmodyfikowanym tekscie
Szekspira) stereotypowym  pacholeciem
teatralnym: musi tu wystgpié mlodzieniec
subtelnie liryczny, dobry odtworca sone-
téow, a przy tym dynamiczny animator
calej zabawy. Zadaniom tym sprostal
Grzegorz Potocki.

Identyczno$é postaci w rolach dwor-
skich i pasterskich powoduje, ze mloda
para z sielanki — Perdita i Floryzel — to
Hermiona i Poliks2nes. To, co w powaznej
czesci bajki bylo przyczyng tragedii (ima-
ginowane wprawdzie, ale zawsze niedo-
puszczalne w powaznym Kkanonie cudzo-
lostwo), staje sie, w cze$ci wiodgcej ku
szezeSliwemu zakonczeniu. urzekajacg re-
alizacjg milosci mlodych ludzi. Jest to w
duze; mierze zaslugg aktoréw, zdecydo-
wanie lepszych w swym drugim wciele-
riu: Marka Barbasiewicza w podawaniu
tak pieknie przelozonej przez Drozdow-
skiego kwestii ,,cokolwiek czynisz. kwit-
nie pod ta reka...”, oraz pelnej lirycznego
wdzieku Zofii Griziewicz w scenie okry-
wania Floryzela kwiatami.

Zmian w stosunku do Szekspira nie
bvlo trzeba wiele: wystarczylo, by zama-
skowany jako fantastyczny ptak Polikse-



nes (grany w tych scenach przez inncga
aktora) nie odwracal si¢ ku widowni po
ujawnieniu si¢ przed synem, by nie lzyl
obrazliwymi stowami Perdity — identycz-
nej przeciez z Hermiong sprzed lat sze-
snastu, oraz by Perdita nie pojawila sie
w scenie w kaplicv z posggiem matki.
Wreszcie, opuscila Skuszanka pochwale
kunsztu Julia Romana, ktory w swej
rzezbie ,0 szesnastu nie zapomnial la-
tach” i na posagu wyrzezbil powstale w
tym czasie zmarszczKi; w bajce wszyscy
zawsze pozostaja miodzi, wiec kiedy Her-
miona schodzi z cokolu, jest takg, jaka
byla na poczatku sztuki. Czas zreszig co-
fa sie rowniez dla calego dworu: Leontes
odrzuca laske utykajgcego zalobnika-reu-
matyka, dwor zsiada z wozkéw inwalidz-
kich. sklada czarne parasole, odrzuca za-
lobne szaty i znow blyszczy dawnymi ko-
lorami.

Nie umarl tez, oczywiscie, dobry Anty-
gon: burza morska u wybrzezy czeskich
zostala pokazana jako zabawa za pomoca
ruchomego parawanu z wymalowanyvmi
falami morskimi i wielkim napisem
,,Czechy” (6.), ktory wywoluje wesolosé¢
widowni. Po takim wprowadzeniu opo-
wie§¢ Syna Oweczarza o pozarciu Antygo-
na przez niedZwiedzia traci nawet naj-
odleglejsze pokrewienstwo z makabrycz-
nym zartem, jakim jest u Szekspira. a
Leontes moze w finale $mialo zamiast
Kamila przedstawi¢ Paulinie jako kandy-
data do jej reki — jej wlasnego meza.
Fikcja bajki, w ktorej zjawia sie on zy-
wy, nie razi nas wecale, natomiast razi-
loby nagle odkomenderowanie Kamila do
pocieszania strapionej wdowy.

Nieprawdopodobienstwo jest dla nas
paradoksalnie bardziej prawdopocdobne
psvchologicznie i obyczajowo, zwlaszcza
ze Antygon uwiarygodnia je XV Sonctem
Szekspira w przekladzie Drozdowskiego:
W zmaganiu z Czasem to, co on zabierze.
ja ci przywracam, milujgc cie szczerze.”
Podobnie jak inni aktorzy, Zbigniew Jo-
zefowicz zagral tu wilasciwie dwie role:
komicznego pantoflarza, jednak na tyle
nie przeszarzowanego, by moéc przekony-
wajaco moéwié w sonecie o zwyciesiwic
milosci nad czasem.



ROMANS RENESANSOWY
NA PRAWACH BASNI
XX WIEKU

Zmiana Opowiesci zimowej na toatr w
teatrze postawila trudne zadania przed
wykonawcami, zwlaszcza w pierwszej cze-
$ci sztuki (akt I-—-III). Dawniejsza szek-
spirologia (a za nig i scena) nie chciala
dostrzegaé¢ tu bardzo silnego elemsanatu u-
mownosci, w dodatku obcej juz dla wi-
dzow od dobrych kilkuset lat. Wspolcze-
$ni Szekspira mogli przyjmowaé rzecz ja-
ko odzwierciedlenie popularnej opowiesci
o cierpliwej Gryzeldzie, czy jako adapta-
cje moralizujgcego romansu Roberta
Grezne’a o zgubnych skutkach zazdrosci
i taka logika romansu nie domagala sie
uzasadnienia psychologicznego: nagle o-
petanie Leontesa zazdroscig staje sie row-
nie bezdyskusyjne, jak odnalezienie Per-
dity i ozywienie posagu Hermiony. Zre-
sztg warto pamietaé, Ze motyw okruinej
zazdrosci Kksigzat mial pewne oparcie w
praktyce zyciowej. Histori¢ zazdrosci. eg-
zekweji niewinnie posadzonej zony i uz-
narie po latach jej niewinno$ci na wi-
doi calonego syna, przypisal.u nas Jan-
ko z Czarnkowa Siemowitowi III, ksigciu
Mazowsza, a przypomnial ja w Kulturze
z 16 X 1977 Stefan Krzysztcf Kuczynski.

Z Opowiesciga zimowgq Szekspira ipola-
czyl te histgrie Stanislaw Kozmian w ar-
tykule w londynskim Ateneum, potem Gu-
staw Ehrenberg w przedmowie do swego
przekladu Opowiesci z r. 1971, a szerzej
oméwil ja Jacob Caro w swej Historii
Polski oraz w osobnej rozprawie w En-
glische Studien Kolbinga w r. 1878. Rze-
komo ,z pie$ni prostego ludu w okoli-
cach Rawy S$piewanych” spisal ja Teodor
Narbutt. Jako polonicum sprawa zwigz-
ku calej sprawy z Opowiescig zimowa jest
wiecej niz watpliwa i nie ma obiegu w
szekspirologii (po raz ostatni omawial ja
H.H. Furness w XI tomie swego wydania
zbiorowego z r. 1898); mozna si¢ tu tylko
zastanawiaé¢, o ile obiegowy motyw ro-
mansowy — ten sam, ktory podjal Szek-
spir — splotl sie z osoby Siemowita II1
u Janka z Czarnkowa, czy w pies$ni ludo-
wej, poswiadczonej przez Narbutta.



Bez wzgledu jednak na swe zZrodia Gpo-
wiesé zimowa Szekspira jest romansem,
ktory wobec wspoélezesnych spelniat ich
gotowe i powszechnie przyjete oczekiwa-
nia dotyczgce caltego gatunku. Natomiast
w tym systemie cczekiwan nie da sie dzi$
rozgrywacé partii obmyslonej przez Szek-
spira, a przyjmowanie sztuki bez pamie-
ci o jej konwencjonalnych rysach dopro-
wadzilo do trwajacej po dzi§ dziern od
XIX wieku debaty psychologicznej na te-
mat Leontesa i Hermiony. Przykiada sie
do ich spraw miare tragedii, szuka sie
paraleli z Otellem i Desdemong i1 two-
rzy sie¢ w ten sposéb dystans nie do prze-
bycia miedzy ponurg historia w sycylij-
skim domu kroélewskim w pierwszej cze-
dci sztuki, a sielankg i szczesliwym za-
koriczeniem w cze$ci drugiej. Ujmujac na-
tomiast rzecz calg jako epicki teair w
teatrze, Krystyna Skuszanka rozwigzala
problem w sposob doskonaly: calo$é sztu-
ki jest konwencjonalna jako inscenizo-
wana na naszych oczach bajka; rodzice
Mamiliusza nie przezywajg swojej hisiorii,
ale graja ja w jego sztuce.

Nosicielem zamyslu rezyserki jest prze-
de wszystkim Andrzej Zarnecki jako Le-
ontes. Skoro sztuka nie jest studium zaz-
droécl, lecz tylko jej pouczajagcym przy-
kladem, nie ma tu miejsca na studiowa-
nie i uprawomocnianie narastajgcych po-
dejrzen., czy tez na patologie chorobliwe-
go wybuchu. Z drugiej strony, Zarnecki

ie moze gra¢ swej roli ,na niby”, bo
E;lrpowieéc' utracilaby swoéj sens i morat.
ra! wiec najlepszg droge posrednia:
idaé, Ze jego stan zazdrosci jest praw- -
iwy, ale widaé¢ tez, ze to on sam wy-
oluje u siebie taki stan zgodnie z rola.
kitvra mu wyznaczono na scenie teatru
v featrze — Leontes sam ,,wgaduje so-
bie” role obrazonego na honorze me:za.

Taka autosugestia jest zaréwno wiary-
- «in. jak $mieszna, 3 przy tym zgodna



z moralem sztuki, w ktorej Smiesznosé
dotyczy ludzkiej glupoty. Aktorowi do-
pomogly skreslenia w teks$cie, zapobiega-
jace mozliwosci niepotrzebnego zgola po-
glebiania roli, ale przede wszystkim uda-
lo mu sie utrzymaé na trudnej granicy
miedzy komizmem i szarzg. Leontes —
ZarnecKi sapie przy nas z zazdrosci, szero-
ko otwiera usta w groznych okrzykach,
ktérym taka komiczna mina odbiera gro-
ze, glupieje zmieszany, kiedy Paulina
wciska mu becik z dzieckiem, by zu
chwile znoéw zmobilizowaé sie do gnicewu.

Kiedy Paulina wylicza mu cechy pnado-
bienstwa corki do ojca, lapie si¢ za nos
i potem go zaslania, krzywi sie, by wy-
wola¢ dolki na swym obliczu (3.), oglada
wlasne palce i paznokcie, by potem o-
trzepywaé je z obrzydzeniem. Réwnie za-
bawna jest potem jego skrucha i przy-
gnebienie, wymagajace podpory w poslaci
laski. Efekty komiczne sg w najlepszym
stvlu Walorozy 1 Padelli z Pierscienia i
rozy Thackeraya (notabene, swoja ,.0po-
wies¢ zimowg’ dla dzieci opowiedzial
Thackeray — zamiast bytno$ci w teatrze
na tradycyjnym w Anglii programie ba-
sni scenicznych na DBoze Narodzenie).

Lekkos¢ i dyskretny humor cechuje ca-
le rezyserskie ujecie czesci pierwszej:
dworzanie i dworki z pochlebczg aproba-
ta rozjasniajg sie na kazde slowo kréla,
ale cofajg sie z przerazeniem, gdy slowa
okazuja si¢ nazbyt okrutne. Narodziny
Perdity poprzedza pantomima — bieganie
po scenie z pieluszkami i wanienkg do
kapieli. Wyrocznia Apollina otrzymuje
Thackerayowski wymiar w pelnej zach-
wytu relacji dwéch postow-turystow, kto-
rzy powracajg (jak nasi z zagranicy) o-
tladowani "owocami poludniowymi i wi-
nem z wlasnego ,,importu”.

Pewna cene za takie ujecie zaplacila
tytko Hermiona w scenie sgdu. Jej o-
trona ma tu prawo brzmieé nie tylko
prawdziwie, ale i tragicznie, natomiast
Zofia Gragziewicz okazala sie lepsza jako
zagubiona w powodujgcych nig wydarze-
niach Perdita, niz jako broniaca swej czci
krolowa (5). Wytrawnie natomiast polg-
czyla sprawy lekkie i powazne Kazimie-
ra Nogajéwna jako Paulina: wcielala za-
réwno zdrowy rozsgdek kobiecy i odwa-
ge w obronie slusznej sprawy, jak 1 tra-
dycyjna przebieglosé niewiescig ze sta-
rych fabliaux. Obok niej w rolach poje-
dynczych (a nie — lgczonych) znakomicie
znalezli si¢ Oweczarz (Ludwik Benoit) i
Syn Owcezarza (Bogdan Baer) jako paro



komikéw utrzymujacych sie w zywej, ale
nigdy nie groteskowej poetyce przedsta-
wienia oraz zacny Kamil, nie pozbawio-
ny przez Boguslawa Sochnackiego lekko
ironicznych rysow.

Sposréd dam dworu wyrdznily sie jako
zktorki w sielance: pelna temperamentu
Mopsa (sprawozdawca ogladal w tej roli
Janine Boronska zamiast Barbary Dem-
binskiej) i Dorka (Krystyna Tolewska). (8.)
Dworzanom (Postowie do Delf i Dowod-
ca Strazy — Piotr Krukowski, Leon Cha-
rewicz i Stanistaw Szymczyk) nalezy sie
uznanie zarowno za role w czesci pierw-
szej, jak za taniec Satyréow (przy wspol-
udziale Janusza Peszka) w cze$ci drugiej.
Do sukcesu calej tej czeSci przyczynia sig
tez w znacznym stopniu muzyka Adamod
Walacinskiego, zwlaszcza do piosenki Au-
tolika.

MORAL OPOWIESCI

Przedstawienie rozpoczyna siedzacy na
scenie przy otwartej kurytnie Mamiliusz,
odczytujac z trzymanej w reku ksigzki
fragment V Sonetu Szekspira w przekla-
dzie Kasprowicza oraz wchodzacy na
scene Czas z Sonetem LXXIII w tymze
przekladzie (4.). Ten sam Sonet (w lektu-
rze Mamiliusza) konczy przedstawienie.
Wszystkie te wiersze sg o czasie, o jego
przemijaniu i o milosci jako jedynym, co
jest cenne w zamykajacym sie nieunik-
nionym Kkresem 2zyciu ludzkim.

W ilustracji muzycznej w kazdym prze-
skoku akeji, oznaczajacym uplyw czasu,
odzywaja sie kuranty; o tykaniu zegarow
i rozéwietlaniu sie cyferblatéw na kona-
rach drzew byla juz mowa. Hermiona ja-
ko posgg w akcie V stoi na pieknym em-
pirowym zegarze (l1.), wreszcie — jest zu-
pelnie wyrazne, ze to postaé Czasu na
réwni z Mamiliuszem prowadzi cate
przedstawienie.

Rola czasu jest wiec zasadnicza i ko-
munikowana réznymi sposobami, za$ uje-
cie sztuki w klamre sonetéw Szekspira
wyraznie méwi, po co opowiedziano nam
takg wlasnie bajke na zimowg pore: mo-
wi ona o uplvwie dni i lat, o przemija-
niu zycia i o glupocie ludzi, ktérzy to
zycie wypelniajg nieufnoscig i wrogoscia.
a nie jedyng wartoscia, ktorg stanowi mi-
losé. Jest to zaréwno milos¢é mlodych —
Perdity i Floryzela, jak trwale uczucie
starszych — zndéw polaczonych Leontesa
i Hermiony oraz Pauliny i Antygona,



Sukces takiej interpretacji sztuki przez
Krystyne Skuszanke zasadza sie zarowno
na trafnie dobranych sposobach jej prze-
kazania widzom, jak tez na fakcie, Ze in-
terpretacja dobrze miesci sie w ramach
dziela Szekspira. Caly motyw szesnasto-

letniej pokuty, oczekiwania na odnalezie-
rie dziecka 1 zrozumienie bledu przez
Leontesa jest wsparty przemoway — ale-
gorycznie ujetego u Szekspira — Czasu
i zawiera w sobie moral! z podpiséw pod
renesansowymi emblematami: Veritas fi-

lia Temporis. Skuszanka rozszerzyla iylko
te prawde i rownoczesnic uczynila ja par-
dziej konkretna

W jednym tylko fragmencie mysl rezy-
serki nie zdolala sie zmiesci¢ bez reszty
w S$wietnie zastosowanych zabiegach epi-






