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ATHOL FUGARD
1 JEGO SZTUKA

arol Jakubowicz

g

ATHOL FUGARD urodzit si¢ w 1932 roku — w ro-
dzinie Anglika i Afrykanerki. Nie dokonhczywszy
podjetych na Uniwersytecie w Kapsztadzie studiéw
filozofii, tuz przed egzaminami kohcowymi opuszcza
go, zeby si¢ nie daé — jak to okreslit — ,przed-
wczednie zdefiniowaé spolecznie”. Z kilkoma gro-
szami w kieszeni udat si¢ w podréz autostopem za-
mierzajac przez caly kontynent afrykanski dotrzeé
do Kairu. Podréz ta, przerwana w Sudanie, oraz
z koniecznosci podjeta praca na parowcu, ktérego
zaloga skladata si¢ z Sudanczykéw i Malajow, ule-
czyly go — jak twierdzi — z wszelkich przesadéw
rasowych. Jego poglady na te sprawe ulegly dalszej
ewolucji, kiedy po powrocie do kraju pracowat jako
urzednik sadowy i ku swojemu oburzeniu stwierdzil
jak wyglada praca sadu: ,pracowaliSmy jak w fa-
bryce i co dwie minuty posylalismy nowego Afry-
kanira do wiezienia”.
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W tym wiasnie okresie powstaly jego pierwsze
sztuki: ,,No Good Friday” (Zly piatek) i ,,Nongo-
g0” — naturalistyczne tragedie ukazujace warunki
zycia w czarnych dzielnicach Jahannesburga, pod-
kreslajace brak jakichkolwiek nadziei na poprawe
zycia ich mieszkancéw. Juz w nastepnej sztuce ,,The
Blood Knot” (Wiez krwi) Fugard wykazal jak by-
strym jest obserwatorem i jak potrafi wyj$¢ poza
konflikt miedzy czarnymi a bialymi, by uchwycié
wszystkie linie podzialu i wszystkie fronty walki
w spoleczenstwie poludniowo-afrykanskim, wynikle
z panujacego w nim ,pietrowego” systemu dyskry-
minacji rasowej”. Inny aspekt konfliktéw rasowych
ukazuje kolejna sztuka Fugarda ,,Boesman i Lena”.
Bohaterowie dramatu sa ,kolorowi”, jak w RPA
okresla sie¢ mulatéow, potomkoéow zwigzku Buréw
z Hotentotami, a jako tacy sg tylko ,,$mieciami bia-
lego czlowieka”. Ludzie c¢i stoja jednak wyzej na
drabinie spolecznej od czarnych i tylko brutalnym
stosunkiem do czarnych mogg sobie zrekompenso-
wa¢ wlasne upokorzenia. Nawet w najwiekszych
przejawach brutalnosci do czarnego przybledy, bo-
hater sztuki — Boesman — okazuje sie réwnie god-
ny naszego wspélczucia jak jego ofiara.

W przekonaniu Fugurda nie tylko czarni i kolo-
rowi sg ofiarami spoleczenstwa poludniowe-afrykan-
skiego, ale takze biali, czemu dal wyraz w ,,Dzien
dobry i do widzenia”, jak rowniez w inym drama-
cie ,People are living there” (Tam mieszkajg lu-
dzie). Jego bohaterka jest kobieta, ktéra w dniu
swoich 50 urodzin dochodzi do wniosku, Zze zostala
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oszukana przez zycie, a chwila szczeScia zaznana
w dziecinstwie nigdy sie juz — wbrew oczekiwa-
niom — nie powtorzyla.

Najnowsze sukcesy teatralne Fugarda wigza sie
Z jego wspoélpracg z amatorskim murzynskim zespo-
tem teatralnym pod nazwa The Serpent Players.
W tym ostatnim okresie Fugard tworzy lub wspél-
tworzy dramaty coraz ostrzej podejmujace temat
destruktywnego wplywu systemu spolecznego na
jednostke Iudzka. Sg to dramaty ,Siwe Banzi is
dead” (Siwe Banzi nie Zyje) i ,,The Island” (Wyspa).
Przedstawienia, ktorvm zawdziecza swe najwigksze
sukcesy (miedzy innymi nagroda na Broadwayu)
oraz dlugo trwale wystepy w Londynie, s efektem
wspélpracy z parg wykonawcéow, Johnem Kani
i Winstonem Nishona. Wreszcie utwor samego Fu-
garda: ,Statements after arrest under the immora-
lity act” (Zeznania po zaaresztowaniu na podstawie
aktu o niemoralnosci) — to rzecz o dwojgu kochan-
kow — bialej nauczycielki i czarnego nauczyciela.
Zwiazki mieszane sa w RPA zakazane i jak najsu-
rowiej karane. Swiadomo$é tego faktu i obawa przed
wykryciem i kara, ciaggle napiecie i lek sprawiaja,
ze w ich zwigzku wiecej jest smutku i goryczy niz
rados$ci. Schwytani przez policje skladaja dwuznacz-
ne zeznania i wlaSciwie odcinaja sie od siebie.

W ciggu ostatnich kilku lat sztuki Athola Fugar-
da i utwory napisane przy jego wspoélpracy wziely
szturmem sceny Anglii , Irlandii, USA, RFN, NRD
i Bulgarii, wszedzie zdobywajac olbrzymie powo-

dzenie. Czemu przypisa¢ tak wielki sukces autora
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z Afryki Poludniowej, a wiec kraju odleglego, zyja-
cego swoimi problemami, ktory dotychczas nie zapi-
sat si¢ niczym szczegélnym w historii dramatu $wia-
towego? Czemu tez zawdzieczaja swa popularnosé
utwory Fugarda, skoro sa to utwory S$ciszone, sku-
pione, maloobsadowe, o skapej akcji — a wigc sztu-
ki pozbawione wszelkich cech atrakcyjnosci mogacej
 przyciagaé¢ flumy i zyska¢ im latwy poklask? Wy-
daje sie, ze glowna przyczyna tkwi w tym, ze w kaz-
dej z tych sztuk Fugard tworzy bardzo wnikliwe
i gleboko prawdziwe studium sw&ch postaci, ktore
traktuje w sposéb pelen ZyczliwoSci i ciepta. Mimo
ich réznych staboSci nie obwinia. za bledy ani
nie oskarza, natomiast zawsze potraifi pokazaé jak
ulozyly sie okolicznosci, ktére ich tak uksztaltowaly
i zrobily z nich to, czym sa.
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HESTER i JOHNNIE
SMI'T )

,DZIEN DOBRY I DO WIDZENIA” — piata
z dziesieciu napisanych dotychczas przez Fu-
garda sztuk, powstala w roku 1966. Jest to
utwor najbardziej chyba typowy dla humani-
stycznego aspektu tworczosci autora i bodaj
najlepszy w jego dorobku. Fugard nie tylko dal
tu napelniejszy i najbogatszy obraz motywacji
kierujacych ludzkim zachowaniem, ale takze
zrobil to w sposob mistrzowski z punktu wi-
dzenia §rodkow teatralnych.

Para bohaterow — rodzenstwo Hester i John-
nie Smit — rozpakowuja w trakcie sztuki pacz-
ki i walizki z nagromadzonymi przez lata przed-
miotami. Jednocze$nie rozpakowuja niejako
swéj bagaz zyciowy, wszystkie rodzinne, psy-
chiczne i spoleczne obcigzenia i ujawniaja ko-
lejne warstwy swych wzajemnych stosunkow
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1 stosunkéw z rodzicami. Oboje znalezli si¢ na
zakrecie swych zyciowych drog, w punkcie kry-
tycznym, ktory zdecyduje o calej przyszlosci.
Hester wraca do domu po wielu latach jalowej
egzystencji prostytutki. Zachowuje sie wulgar-
nie i agresywnie, bluzni przeciwko wszystkim
SwietoSciom. Jest to jednak tylko sposob na to,
by dodaé sobie odwagi w chwili kiedy kosztem
ogromnego wysilku woli zdecydowala sie¢ wré-
ci¢ do znienawidzonego niedy$§ i porzuconego
domu, kiedy -— samym faktem powrotu —
przyznaje sie do kleski zyciowej. Bo wrocila
po to, by w tym domu znalezé ratunek i na-
dzieje na przyszlosé. Deklaruje wylacznie zain-
teresowanie pieniedzmi — ale to tez jest tylko
pozor. Hester to uczuciowa i pragnaca uczucia
kobieta, wsrod duchow przeszlosci szuka — sa-
ma to sobie ledwo uswiadamiajac — Sladu
chocby jednej chwili szczescia. Ale wsraéd wspo-
mnien z dziecinstwa i mlodosci trudno bedzie
znalezé choéby jedno wspomnienie szczesliwe.
Nedzarskie zycie spowodowane chorobliwa
oszczednoScig ojca, brak nie tylko uczucia ale
zwyklej akceptacji zrodzily w niej nienawiS¢
do domu, ktory wreszcie opuscila.

Johnnie niechetnie wita siostre i pozostaje
gluchy na jej bol i rozpacz, bo sam niemal od-
chodzi od zmyslow nie mogac zapelni¢ powsta-
lej nagle w jego zyciu pustki. Opieka nad ka-
lekim ojcem i ponoszone w zwigzku z nig ofiary
to nie tylko przejaw synowskiego przywiazania,
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ale takze wygodne usprawiedliwienie przed
aktywnym stosunkiem do Zycia i samodzielno-
§ci. Wychowany bez matki, kitérej nie umiala
mu zastapi¢ kilka lat starsza siostra, nie akcep-
towany przez nig i jej kolegoéw, namiastke uczu-
cia znajdowal tylko w kontaktach z ojcem. Wie-
lokrotnie wysluchiwal i przezywal opowiesci
ojca — az wreszcie stal sie jego cieniem, nau-
czyl sie zyé tylko jako jego uzupelnienie. W tej
chwili wlasnie rungt fundament, na ktorym
opieralo sie jego zycie. Johnnie zostal sam.
Przyjazd Hester stanowi tylko przeszkode w je-
go desperackich poszukiwaniach nowego mo-
delu.zycia. Porozumienie miedzy rodzenstwem
okazuje sie zupelnie niemozliwe. Dzielg ich lata
rozlgki, dawne urazy i nieufno$¢ oraz rdinice
osobowosci i usposobienia. Rozpetana przez He-
ster burza poszukiwah pieniedzy w starych
smieciach przynosi jednak Johnniemu ratu-
nek — odkrywa w nich pomyst na zycie: jest
to calkowite przyjecie tozsamoSci ojca, ktora
posluzy mu jako ,,alibi”’ dla nieistniejacej wla-
snej osobowosci i pozwoli patrzeé¢ w twarz in-
nym.

Okazuje sie wiec, jak zludne bylo wrazenie,
ze z nich dwojga Hester jest postacia silniejsza,
a Johnnie slabsza. Prostolinijna, pelna kryty-
cyzmu Hester, o jasno sprecyzowanych, silnych
uczuciach, zachowujaca — mimo calego upodle-
nia — wiecej serdeczno$ci i ludzkiego ciepla,
przegrywa. Johnnie, o naturze potulnej, a przy
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tym bardziej pokretnej i wypaczonej — prze-
grywa rowniez. Rezygnuje z wlasnej osobowo-
$ci, z wlasnych marzen. Przyjmujac tozsamosé
ojca powoluje go na nowo do zycia. Pozornie
bedzie mégl podjaé w miare normalng egzy-
stencje. Bedzie to jednak egzystencja nieauten--
tyczna, egzystencja w ,,opakowaniu zastep-
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czym”.
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XXX
LITERATURA
RPA

APARTHEID i walka z nim jest naturalnie prawie wylgcz-
nym tematem dziel autoréw czarnych i , kolorowych” RPA.
Wsrod ktorych warto wymienié zmanych u nas z wyboru
opowiadan Alexa la Gume, Richarda Rive, Bloke Modisa-
ne’a, Ezekiela Mphalele, Denisa Brutusa i Lewisa Nkosi.
Tworza oni naturalistyczny czesto obraz polezenia czarnych
i innych ,nie-bialych” mieszkancow RPA. Jest to w czy-
stej postaci literatura protestu. Problematyka spoleczna tego
typu jako temat tworczosci literackiej niesie ze soba, rzecz
jasna, pewne niebezpieczenstwa. Jak stwierdza w szkicu
krytycznym Lewis Nkosi — ,pisarstwo autoréw Afryki Po-
ludniowej to po wickszej mierze dziennikarski opis faktow...
autorzy eksploatuja tematy-samograje: konflikty rasowe,
apartheid, mieszane zwiazki, itp., nie podejmujac préby
wyjécia poza nagi opis faktow spolecznych”. Zarzuty te nie
moga odnosi¢ sie do Athola Fugarda, ktéry stworzyl dzieta
moéwiace o ludzkich myslach, uczuciach, pragnieniach
i zwiazkach w sposob prawdziwy pod kaida szerokosScia
geograficzna. W ksiazkach Nadine Gordimer, bardze znanej
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bialej powieSciopisarki i nowelistki poludniowo-afrykanskiej
wielokrotnie pojawia sie watek dojrzewania biatych boha-
terow do zaangaziowania w walke z uciskiem rasowym,
pogarda i bezprawiem — mimo, ze nie sa ich ofiarami,
a kieruja sie tylko uczuciami ludzkimi. Sama pisarka zresz-
ta — znana u nas z ksiazek ,,Swiat obcych ludzi” i ,,Na
pewno w ktorys poniedzialek” — osiagnela w swych utwo-
rach rzecz najcenniejsza i dla bialej autorki najtrudniejsza
zarazem: pelne utoisamicnie si¢ wewnetrzne z dzialaczami
afrykanskiego ruchu niepodlegloSciowego, zaangazowanie
w pelni pokonujace bariere ras. Wydano u nas takze ksiazki
wybitnego dziatacza spolecznego zwalczajacego rasistowskie
teorie o bialej supremacji. — Alana Patona: ,Placz ukocha-
ny kraju” i ,,Za poino, pt'aszku”.

Z nieznanych u nas autoréw bialych warto wspomnieé
o André Brink’u, ktorego powies¢ ,,Patrzac w ciemnosé”’
stala sie semsacja w RPA. Opisuje on milosé¢ , . kolorowego”
aktora i bialej dziewczyny. Zdajac sobie sprawe z bezna-
dziejnosci ich zwiazku, dziewczyna popelnia samobéjstwo.
Aktor zas zostaje oskariony o morderstwo i po okrutnych
torturach na policji osadzony i skazany. Tematyke rasowa
wzbogaca tu gorzka satyra na glupote i ciasne horyzonty
biurokracji potudniowo-afrykanskiej oraz opis brutalnych
metod dzialania policji tego kraju.



