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Czujemy sie zobowiqzani do kontaktowania naszego widza
z problemami wspélczesnej sztuki. Chcemy z nim méwié o 2y-
ciu jezykiem wspdiczesnej literatury, wspéiczesnej plastyki,
wspbtczesne] muzyki. Leokadia Serafinowicz

Wszystko zaczelo sie jeszcze w Wilnie. Rzecz jasna,
jak zwykle w takich razach, dopiero z perspektywy
osiggnietego celu stato sie to wyrazne i nie budzqce
watpliwosci. Ale przeciez nigdy nie bywa inaczej. Kaz-
da decyzja jest w réwnej mierze dzielem przypadku,
co wyboru. Czy znaczy to, ze juz woéwczas ciggneto
jq w strone teatru lalek? Nie. Nigdy o tym powazinie
nie myslata. Nawet w czasie studiéw. A jednak, kiedy
jako dziecko oglgqdula w Ufie oryginalny teart Pie-
truszki, bylo to dla niej przezycie tak wielkie i dyna-
miczne, 2e do dzi§ dnia pamieta dokladnie ruchy ku-
kielek i poszczegédlne sceny. Marzyla raczej, 2wyczajem
bodaj wiekszosci wrazliwych 1 ambitnych dziewczqt o
scenie, o teatrze. Potrafila tez podjqé prébe zrealizo-
wania swych marzen. Poszla na rozmowe 2z Zelwero-
wiczem. Przekonala rodzicéw do tej decyzji. Mimo i2
od matury dzielily jq jeszcze cztery lata. To nic, e w
ostatniej chwili nie umiata rzucié szkoty. Wszak w tym
wieku liczq sie nade wszystko intencje. Postanowita
wstqpié do szkoty aktorskiej po maturze. Tymczasem

wystepowata w szkolnych spektaklach, raz nawet w te-
atrze, razem z Irenq MaSlifiskq i Hanng Skariankq,
nadwczas uczemnicami innego gimnazjum; urzqdzale
w szkole wieczory teatralne, wystawiajge miedzy in-
nymi ,,Dziady”, w ktérym to przedstawieniu duchy
przebrane w koce przemawialy piskliwymi, dziewcze-
cymi glosikami; recytowala cale partie prozy Zerom-
skiego, aby ,zilustrowaé” wuczome referaty Krystyny
Nastulanki (patrz ,Polityka”); rysowala karykatury
profesoréw, wyswietlajgc je przez rzutnik na ,sobbt-
kdch szkolnych” @ opatrujqc zto§liwymi, zabawnymi ko-
mentarzami ku uciesze nie tylko uczennic, lecz i grona
nauczycielskiego. Nade wszystko jednak chodzita do
teatru. Zyla nim. Namietnie. Bez reszty. Chodzita na
kazde ciekawsze przedstawienie po pie¢ — sze$é razy.
A dyskusjom, sporom i skrytym, lecz jakze za to 2y~
wym marzeniom, nie bylo ‘kofica. Objawieniem stal
sie dla niej Wyspiariski. Byé sobie samemu-dramatur-
giem, scenografem i rezyserem! My$l ta porazata jak
opium, Bo tez przyznaé trzeba, ze teatr wileiski znaj-
dowat sie wtedy w szczytowym okresie swego rozwoju.
Wilno, jak wiadomo, miato szczegélne laski u Marszat-
ka ¢ wszystko, co w kraju najlepsze tutaj mustiato na-
bieraé koloru i blqsku. Stqd tez prawie wszyscy polscy
aktorzy- w Wilnie rozpoczynali prace i w Wilnie zdo-
bywali pierwsze laury. Nieustannej paradzie gwiazd
— Bielicka, Niwifiska, Mi'lecki, Eichleréwna, Andry-
czéwna, Wyrzykowski, Kreczmar — towarzyszyly nie-
zapomniane inscenizacje (z ,,Dziadami” Schillera na
czele), liczne wieczory poezji i ,teatry przy stoliku”
w ,,Celi Konrada”. Samo miasto bylo zresztq jednym
wielkim teatrum, gdzie duchy rodem z ,,Dziadéw” wy-
mijaly sie z duchami wieszczéw, zroé$nietych z tak
wieloma wmiejscami. -
Przyszta wszakze matura i wte;.iy zrozumiala, ze jej
poprzednie nadzieje pisane byly na wodzie. Nie chciala
godzié sie ma kompromisy i poniZajgce ustepstwa, do
ktérych czesto zmuszano niemajetng aktorke. Osta-
tecznie zdecydowala sie na Wydziat Sztuk Pieknych.
Na malarstwo dekoracyjne. Nie przypuszczajqc, jak
czesto teatr i plastyka bedq sie odtgd w jej Zyciu
przeplataé ze sobgq — zanim sie zgodnie polqczq. Sprzy-

_jut zresztq temu rozwdj wypedkéw, ktérym nie moina




bylo nie ulec. Wybuchla wojna. Wilno przechodzi z rgk
do rgk. Powrdt na uniwersytet zostal odciety. Ucze-
pila sie zatem_$wieio otwartego studia teatralnego
prowadzonego przez Mieczystawa Szpakiewicza, ucz-
nia Osterwy. Ale i to sie wkrétce urwato. Mocy nabral
jedyny, niezwykle wainy problem: zostaé czy wyje-
chaé? Grupa profesoréw i kolegéw ze studia teatral-
nego ruszyta juz w droge do Polski. Serafinowcz zwle-
kala ze wzgledu na matke. W kovicu i ona wyjechala
Do Krakowa. Lubita stylowe miasta. Krakéw znala
jeszcze z czaséw szkolnych wycieczek. Tymczasem
szcze$cie cheialo czy pech, ze pociag ,krakowski” skie-
rowul sie nicspodziewanie najpierw w strone Torunia.
Na dworcu spotkali jq koledzy z Wilna, ktérzy zdolali
sie juz jako tako urzqdzié. Trudno bylo nie ulec ich
namowom. Czekalo miejsce w domu akademickim, na
uczelni, nie brakowalo znajomych i 3yczliwych twa-
tzy. A to przeciez liczy sie w takich sytuacjach na
wage zlota.

Ukoficzyla zatem w Toruniu studia malarskie w pra-
cowni prof. Tymona Niesiolowskiego i Stanistawa Bo-
rysowskiego. Krakéw jednak pojawil sie ponownie w
jej prywatnym rozkladzie jazdy, Krakéw, a $ciSle —
teatr lalek. Bylo to dla niej samej duze zaskoczenie
i odkrycie. W czasie studiéw naprowadzalo jq na ten
trop jed'unie — robienie szopek. To mato, i bardzo
wiele. W historii polskiego teatru lalek wszystko si¢
od tego zaczelo. Robila wiec szopki. Doraznie. Bez spe-
cjalnego przywigzywania wagi do swego zajecia. Lecz
2 jakim powodzeniem! Za pierwszq z nich, dla ko$-
ciota jezuitéw w Toruniu, nie tylko otrzymata do$é
duze pieniqdze, lecz i ~ zaliczyla semestr, bo profe-
sor Narebski, urzeczony kukietkami, nie upominat sie
juz o0 2adne inne prace. Za drugq zaé, zrobionqg w Zako-
panem dla Amerykanéw — sanatorium akademickie

* uzyskato powazne fundusze na budowe sali rekreacyj-
nej. Kiedy doszly do tego rozmowy z plastykami pra-

cujgcymi w ,,Grotesce”, ich zachwyty i entuzjazm dla -

lalek i teatru, niewiele sie namySlajqe wstadla w po-

ciqg i poszia do ,,dziadka” Jaremy.

- — Chce pracowaé w Pana teatrze — oznajmita,
sDziadek” kazat jej przynie$é nastepnego dnia pro-

Jekty. Siedziula mad tym calq noc. I trafila z rana

na proébe.

— Niech pani zaczeka — powiedziano jej.

Na scenie tymczasem odbywala sie préba ,,Cudownej
lampy Alladyna”. Minelo kilka godzin. Nie umiala
diuzej usiedzte¢ nc miejscu. Pobiegla z widowni na
scene. I juz tam zostala. Na etacie aktorskim. Bo in-
nego nie bylo Wszyscy zresztq robili w tym teatrze
wszystko. Malowanie S$cian przez Skariyhiskiego czy
Stopke tez mnie nalezalo do rzadkodci.

Przeszla tutay $wietng, choé zarazem i cieskq. szko-
t¢ teatru. Nie brakowalo bowiem w , Grotesce” ani
wspanialych, utalentowanych ludzi, takich jak Ali
Bunsch, Jerzy Katlewicz, Lidia Mintycz, Tadeusz

Kwiatkowski czy Roman Polarski — ani sporéw i

ostrych staré z dyrektorem Jaremgq. Serafinowicz by-
wa duchem sprawczym i uczestnikiem tych batalii.
Umie przemieniaé rozdiwieki w zabawe i ufmiech.
Swiadczqce nie tyle o niecheci, co o prawdziwym
przywigzaniu. Pisze wiersze ,antydziadkowe”, ktére
wyglasza przy réinych okazajach, wymysla rozliczne

zabawy i zgadywanki. Nic dziwnego, ze powtarzano
potem w ,,Grotesce” glo$no i péiglosem:

Jesli dzi§ moja twércza dusza,

wagsami rawet nie porusza,

to czyjaz w tym, mospanie wina,

jak nie Jaremy zla przyczyna?

BqdZ bardzo udany dystych:
Architekt dusz
nie buduje jus.

Czy tez zgrabny wierszyk o Tadeuszu Kwiatkowskim:
A w Krakowie, w ,,Grotesce”, alchemika modg
kierownik literacki igczyt wode z wodq.

Nauka teatru odbywa sie wiec réwnoczes$nie na

wielu plaszczyznach. Serafinowicz jest aktorkq, asyss
tenkq reysera, rezyserem i scenografem. Wspéipracu-
je z Jaremq mad ,Cyrkiem Tarabumba” i ,Igraszkami
z diablem”, debiutuje jako reiyser w ,,Szewcu Dra-
tewce” Kownackiej, poczym przygotowuje samodziel-
nie szereg imnych sztuk, gra i wprowadza w tajniki
rzemiosla teatralnego $wiezo upieczonych adeptéw. O
dalszym kroku naprzéd, to jest o samodzielnej pracy
nad ambitnymi, czolowymi pozycjami repertuarowy-
mi nie moze byé mowy. Jarema zastrzegt sobie w tym
zakresie wylqczno$é, Totez skorzystata z nadarzajgcej
sie okazji, aby przej§¢é do Wrocltawia na stanowisko
kierownika artystycznego lalkowej sceny teatru ,,Roz~
maito$ci”, Zawiodla sie. Wymagala juz od lalek i od
ludzi znacznie wiece’j niz to mogle zaoferowaé wroc-
tawska scenka traktowana jako margines i zlo ko-
nieczne. Po dwéch sezonach, bo u aktora i rezysera
do dwéch sezonéw sztuka, przeszla wiec do Bielska-
Bialej, uwozqc z Wroctawia wspomnienie skandali, ale
i niezapomnianych spektakli w teatrze Rotbauma, W
Bielsku-Bialej dopiero wespét z rezyserem Wojciechem
Wieczorkiewiczem mogli realizowaé wiasne projelcty i
budowaé zwolna wizje ambitnego, poetyckiego teatru
lalek, ktéry by w jednakowej mierze mégl apelowaé
do dzieci i do dorostych, przy czym dociekania teore-
tyczne szly w parze z praktykq teatralng. Tutaj wiasnie
przygotowana z2ostala adaptacja ,Lisa Przechery”
Goethego, ,Zielonych Gesi” Galczytiskiego, a takze
pantomima ,,0 slonku, sroce i krasnoludkach”, was-
na nie tylko z tej racji, ze wprowadzila na nowo i
sprawdzila pantomime w teatrze lalek, lecz Ze przy-
wiodta réowniez Leokadie Serafinowicz do Poznania.

Poznanski ,Marcinek” pragngl bowiem wystawié

sztuke ,,O0 slonku, sroce i krasnoludkach” i sprowa-
dzil autorke widowiska dla wyreiyserowania spek-
taklu. I znowu przypadkowy, pobyt zmienit sie wkrét-
ce w miejsce st%T&o zamieszkania. Objela wiec dyrek-
cje teatru ,Marcinek”, mimo iz podpisala wiasnie
wielce obiecujgce engagement do Studia Miniatur Fil-
mowych w Warszawie. Cheiata po prostu wprowadzié
w czyn to, o czym Mozna bylo tylko marzyé w Biels-
ku-Bialej. A Pozna, dzieki swej kulturze, pracowito§-
ci i przedsiebiorczo$ci, umiat stworzyé nadzieje na rze-
telng i efektownq prace. ,Przebudowala” zatem pra-
cownie, styl dzialalno$ci teatru, inaczej ustawita zes-
pot aktoréw i w zawrotnym tempie zdolala wysungé
nie zauwazany do tej pory teatr na jedno z czolowych
miejsc w kraju. Nauczyla tez lalki méwié pelnym glo-
sem o sprawach istotnych, centralnych — zamiast jak
dotqd — ograniczaé je do wyglaszania watpliwej war-
tosci ,arcikéw w krétkich majtkach” bqd% pouczajg-
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cych dykteryjek. W ten sposéb scena lalkowa stanela
otworem dla naj$mielszych poszukiwan w dziedzinie
plastyki, muzyki, scenografii i poezji, a wspétprace z
niq nawigzali tacy artyéci jak Jan Berdyszak, Krzysz-
tof Penderecki, Jeffa Domega, Zenobiusz Strzelecki,
Jerzy Kurczewski, Jerzy Milian i inni. Idee wielkich
nowatoréw teatru, szukajgcych ratunku w marionecie
i marionetce przed kryzysem i naturalizmem zdajq sie
byé tylko o krok od speinienia.

W marionetce — pisal Gordon Craig — jest co§ wie-
cej niz przeblysk talentu, co§ wiecej niz biyskotliwosé
objawionej indywidualno$ci. Widze w niej echo ja-
kiej§ szlachetnej i pieknej sztuki minionej cywilizacji.
A Schiller dodawat: ,,Ruchome lalki. Jest w tym co$
niepokojgcego i rozstaé sie z tym trudno. Chce to co-
dziennie ogladaé!”.

JakzZei znamienny pod tym wzgledem byl fakt, ze w
czasie kiedy we wszystkich teatrach w Polsce grano
,Brygade szlifierza Karhana” na scenach lalkowych
szta ,,Kozia opera” czy ,,Cyrk Tarabumba”.

Stamtqd wiec przyszio odrodzenie, ktére z kolei za-
silane byto w teatrach lalkowych. sieganiem po reper-
tuar najambitniejszy, po sztuki dla dorostych. Droge
te wskazala juz w 1952 roku krakowska ,Groteska”,
wystawiajqc ,Jgraszki z diablem” Jana Drdy, a po-
tem sztuki Galczytriskiego, Mrozka i Rézewicza. Co nie
znaczy, zZe obeszlo sie, zwlaszcza w pierwszym okresie,
bez drwin, zto§liwo$ci 1 przeszkéd. Sltusznie jednak w
odpowiedzi na te zastrzezenia zawolali chérem prze-
krojowi bracia Rojek: ,Dajmy ,Grotesce” mozliwo$é
grania tego, co graé pragnie!”

Wuydaje sie, Ze teatr ,Marcinek” potrzebuje obecnie
swoich braci Rojek. Dyrektor Leokadia Serafinowicz
pragnie bowiem réwniez wilgczyé do swego repertuaru
sztuki tego typu. Po udanej prébie z ,Lisem Przecherg” .
Goethego i ,Zielonymi Ge$mi” Galczyniskiego ,Marci-
nek” chce obecnie siegnaé po sSmieré na gruszy”
Wandurskiego, ,,Misterium Buffo” Majakowskiego, po
sztuki St. Ignacego Witkiewicza oraz po utwory auto-
réw wspdtezesnych (Marian Grze$czak, Anna Swirsz-
czynska). Chodzi przeciez o szukanie nowej formy te-
atru, nie o uleganie modzie, na ktérq w tym teatrze
nie ma czasu; o zaspokojenie istotnej potrzeby spotecz-
nej, o ciggly postep, skupienie wokdél teatru miodej
inteligencji, o oswojenie aktoréw z najwyiszymi wy-
maganiami, ktére nie pozwolg nigdy na stosowanie
LStaryfy ulgowej” wobec widowni mniej wyrobionej ¢
krytycznej, to jest — wobec dzieci. Tym samym w
gruncie rzeczy celom stuzyé majq i inne projekty —
otwarcie muzeum lalki teatralnej i filmowej w na-
szym miescie, studia filmowego dorocznych ,konfron-
tacji” z sesjami naukowymi na temat dramaturgii lal-
kowej. Ambicje wszak rosnq w miare -ich realizacji.
I gdy wtedy pojawiajq sie nieoczekiwane przeszkody,
tatwo o zniechecenie, o szarpanie watlej nitki zwigzkéw
i zalesno$ci, na ktérych miasto utrzymuje artystéw,
a takze — o szukanie w tornistrze, ktéry nosi w Poz-
naniu niemal kazdy artysta — nie butawy marszatkow-
skiej, lecz biletu kolejowego. Do nastepnej, lepszej sta-
cji. Do miast, ktére wiedzq w jaki sposéb staé sie
punktem docelowym, a nie przejezdowym na skompli-
kowanych i zygzakowatych trasach ludzi sztuki.

JOZEF RATAJCZAK



