Y,

MANUSZKIEWICZ ZDUM]E-
wa. Lubi zdumiewaé, to praw-
da. Wiele méwi sie o jego po-
mystowodci teatralnej bez po-
krycia, o wuwspblcze$nianiu na
site (tj. upraszczaniu) prezento-
wanych na scenie dziel, wress-
cie o swego rodzaju .,insceniza-
cyjnym  efekciarstwie”.  Ze-
wnetrznofé jego teatru 2euwa-
fana jest najchetniej.
Wszystkich zwolennikéw tego
rodzaju opinii zaprosié trzeba na
nowy spektakl do warszawskie-
go Teatru Malego. Na przedsta-
wienie klasycznej ,Fedry” Jea-
na Racina, ktére przekonuje o0
stusznofci poszukiwah teatral-
nych  Hanuszkiewicza.  Ktére
dowodzi, %e klasyka przezen
czytana jest wspdlczesna i_to
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w najlepstym tego slowa zna-
eczeniu.

Hanuszkiewicz przeciwstawil

sle potocznej opinii o bezuiy-
tecznofci teatralnej tekstéw
siedemnastowiecznego  klasyka.
Udowodnil, e to nieprawda, i
Racine umarl dla sceny, czy tez
4e dla niej — dla wiasnego do-
bra — umrzeé powinien.
- yFedra”® w Teatrze Malym
jest przedstawieniem niezwykle
prostym formalnie. Nie ma tu
2adnych rekwizytéw  towarzy-
szqcych akeji, 2adnych orna-
mentéw czy ozdobnikéw insce-
nizacyjnych.

Podioga pokryta jasnymi des-
kami. Podobnie jasne, proste,
diugie suknie majq wszystkie
kobiety, Glowy ciasno zawiqza-
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ne chustami. Maksymalnie eks-
ponowane twarze — dla wydo-
bycia kazdego {iech ruchu czy
spojrzenia. Meiczyéni ubrami w
brgzowe lub szarozielone, ské-
rzane 8podnie i lufne; praepa-
sane w pasie koszule.

To teatr czysty, wszystko jest
tu wyraione przex czlowieka
choé on sam nie jest przecie‘
panem swych namigtnofcl. Rzxq-
dzi nim okrutna bogini mitodei
— Wenus, ktérej rzeiba strzede
wejfcia do symboliczrego pata-
ou w Trojzenie.

Tu dzieje sie bowiem cata
tragedia. W  Trojrenie, czyll
gdziekolwiek, czyli wszedzie

tam, gdzie do glosu dochodsi
nieprzezwycigiona sila namigi-
nofci. Jej ulega krélowa Fed-
ra, jej takze ulega Hipolit, ole
dla innej kobiety.

Wielkie 1 nie odwzajemnione
uczucie macochy do pasierba,
niemoznodé przezwycigzenia go
ani poddania si¢ mu, Stanowi 0
tragicznofci  tytulowej postacl
Historia jej milosci jest jedno-
czefnie walkg 2z tq milodcig,
ktézq sama uwaia 2a wyuepmk
ktorej sie leka { ktérej zniszezy
nie potrafi.

Przedstawienie Hanuszkiewi-
cza oglgdamy jak znakomity,
wipélczesny dramat psycholo-
giczny. Gtéwnie chyba dlatego,
2e sceniczne dzialanie ograni-
czone jest do minimum na
rzecz slowa. Jego gwaltownodé
i napiecie réwnowazy najlepiej

zewnetrzng statycznoéé. Bo ins-
eenizacyjnej ascezie towarzyszy
wewnetrzna komplikacja uczué,
nagromadzenie psychologicznych
powiklah.

Nowego przekladu HFedry”
dokonal specjalnie dla Teatru
Malego Artur  Miedzyrzecki.
Ustrzegt si¢ w nim - wznioslosci
i patosu. Tekst jest prosty i ja-
sny, a takie niezwykle pigkny
muzycznie. Autor zrezygnowal z
elegancji jezyka, potocznie ro-
zumianej, na rzecz przekazania
pewnej agresywnodci stylu Ra-
cina. To wuwydatnilo swoiste
okruciefistwo tego dramaturga
okreflanego etykietq — ,ecau-
W* czy ,kobiecy”. =

Klucz do Racina znalefli tak-
4¢ warszawscy aktorzy. Styl ich
gry polega na powdcigganiu
zbednych emocii, na umiarkowa-
niu w ich przekazywaniu, na
kontrolowaniu wybuchéw. Wy-
strzegajq si¢ specjalnej barw-
nofci gry, uiywaejq Srodkéw
skromnych, przekonani o dosta-
tecznym ladunku dramatycznym
samego tekstu.

Tak wiec pewna surowodé §
delikatno§é widoczna jest tak-
e w sposobie gry. A przeciet
ten niemal trzygodzinny spek-
takl nieustannie trzyma w na-
pieciu, fascynuje, wciqga. Dla-
czego?

Bo udalo si¢ Hanuszkiewiczo-
wi przekazaé ta, co najtrudniej-
sze do przekazania, objawié (¢
sfere ludzkiej psychiki, o ktére)

méuté wprost -- tak trudno.
Udato mu sie wytworzyé niepo-
wtarzalny klimat teatralnego spot-
kania, gdzie moéwi sie rzeczy
niezwykle { wazne. To, co ,nie-
widoczne” { ,mieuchwytne” sta-
io sie w tym  przedstawieniu
gtéwnym i jedynym tematem.
W tej plaszczyinie rozegrany
zostal dramat. Rozegrany naj-
proéciej.

JFedra” nie jest komcertem
solowym dla jednej aktorki o-
toczonej tlumem statystéw. 1
nie dzieje si¢ tak w Teatrze
Matym. Jednak bezprzecznie
tragedia  tytulowej bohaterki
jest w spektaklu wszechobecna
i jej tragiceny los cigqiy na
wszystkich osobach dramatu.

Zofie Kucéwna w roli Fedry
tworzy w tym spektaklu swag
nowq, wielkq, choé tak inng niz
dotychczasowe, kreacje. Jej Fe-
dra jest czysta i oblgkana, li-
ryczna | nieszczebliwa. Jest
krélowq, ktéra walczy ze swym
szalefistwem. Jest kobietq, kté-
ra nie chce wyzbyé sie swojej
kobiecodei. Ta rola budowana
jest niezwykle konsekwentnie 4
logicznie, 2 nieslychang maestriq.

Kucéwna bywa cicha {4 sku-
piona " wewnetrznie, wbéwczas
powolny namyst towarzyszy
wypowiadanym zdaniom. Jest
takze Fedrq ,w pelni obledu”
— namietng i szalong (znakomi-
cie rozegrane trzy scemy wyznaf
— 2z Enong, Hipolitem, Tezeu-
szem). Daje gleboki { prawdzi-

wy portret kobiety, ktéra wd
czy ze swymi uczuciami, w imi¢
pewnych wartofct moralnych,
Walczy od poczqtku niewinng §
skazana.

Dominacja Kucéwny 1w speles
taklu nie polega jednak na
przyémiewaniu partnerdun
Wszyscy 8q tutaj waini., Wszié
scy catkowicie owladnigei uczue
ciami {1 o nich — przede wszyst¥
kim — mowigey. Zaréwno mios
dy Hipolit (Waldemar Kownace
ki), jak i ukochana jego Ary
cja (Anna Romantowska grajqca
na zmiang z Graiynqg Szapolow
skq) czy wreszcie Tezeusz (Hens
ryk Machalica).

W Teatrze Malym aktorzy
udowadniajq, jak wiele znaczq w
teatrze w ogéle. Sam teatr prze-
konuje” o swoich magicznych
wladciwodciach. Widz cenié
méw zaczyna stowo, jego war-
to§é 1 moc kreacying. Hanusz-
kiewicz mnatomiast pokazuje, jak
wnikliwie potrafi czytaé drama-
turgiczny tekst. Przekonuje, ze
myél w swoich przedstawieniach
ezyni wazniejszq od formy, e
potrafi porzucié  zewnmnetrzmodé
dla prawdy psychologiczne}.
Przekonuje, ze wystarczy dos
konaly tekst i doskonaly aktow,
aby powstal spektakl znakomi-
ty.
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