Krakowskie opowiesci
lasku wiedenskiego

ale
przypadkowym zbiegiem oko-
liczno$ci mamy obecnie do

iekawym, oczywiscie

zanotowania W Krakowie

jednoczeénie dwie zasadniczo
— | jakby programowo — przeciw-
stawne sobie propozycje teatralne.
W Starym Teatrze ,Dziesieé portre-
t6w z czajka w tle” prezentuje kon-
cepcje, ktoéra moina by poniekad
okreéli¢ jako ,pojeciowa”.. Teatr
oderwany od konkretu obyczajowe-
go przekazuje niejako cieft rzeczy,
ich idee. Jest' wolny i niezalezny od
wszelkich pozoréw, ktérych w nad-
miernej obfitosci dostarcza zwykila
realnosé.

Przedstawienie ,Opowieéci‘ lasku
wiedeniskiego” dona von Horvatha
na scenie Tea % WackIego
na odwr6t €ksponuje z upodoba-

niem zewnetrmy ohraz s$wiata. Pla-
wi sie w materii dékoracyinej;-gro-
madzi drobiazgowo szczegbly: wy-
stawy skiepu rzeiniczego z polowq
§wini, polciami szynh. i kielbaska-
'mi, zakladu nanrawy lalek z ‘gra-
‘jacymi figurkami, trafiki, nocnego
lokalu z typowymi akcesoriami Eg-
' dejrzanego kabaretu, bogatej roélin-
} nosci podwiedenskiej przyrody, roz-
rzutnej kostiumerh stylizowanej na
mode lat dwudziestych. Scenografia
Anny Sekuly wspéltworzy owgq buj-
ha, natretna rzeczywistodé, ktéra
zreszta w swej intensywnej czarno-
-zieJono-czerwonej kolorystyce wy=
daje sie bardziej niemiecka, czy ra-
czej pruska, niz austriacka.

NAI}(: mlody reiyser Wlodzimierz
urkowski guBl sgq W tej TOzrzu-
thosel. Ksztalt materialny uwodei
go. Tlustracja przesltania idee. Myl
bladzi w gestym lesie raczej po-
wierzchownych  konkretéw. Dot
ciezka reka nie potrafi jeszcze z
takiej tupiny wyluskaé dostatecznie’
precyzyjnie i konsekwentnie wszyst-
kich subtelnosci, jakie i dzi§ dalo-

by sie wydoby¢ z tej: sztukl sprzed
blisko pieédziesieciu lat.

»Opowiesci lasku wiedenskiego”
byly, zapewne, w dramaturgii nie-
mieckiego obszaru jezykowego jedna
z pierwszych manifestacji zapieklej
nienawiéci do drobnomieszczanstwa,
ale takze i mieszczanstwa z jego za-
klamaniem i tepotsa, prowadzacymi
ku wiadomym nastepstwom politycz-
nym, z cala jezykowa i tematyczng
zawiesing obrzydliwodei i §wiadomej
pospolitoSei oraz wulgarnosei, jaka
charakteryzuje ten gatunek literatu-
ry, a 'tutaj zostala zrecznie przelo-
fona na jezyk polski przez Barbare
Swinarska. Seria podobnego typu
utwordw ciagnie sie odtad az po
dzlehi dzislejszy, przyklady moina
latwo znalezé we wspdlczesnej lite-
raturze austriackiej i zachodnionie-
mieckie}, -Lisoz setuki ven Horvatha
— a przede wszystkim moze ,Opo-
wie$ei lasku wiedefiski~go” — wy-
réiniajg sle szczegblng wiaseiwodcia,
Jest niag szydercza przewrotnoéé¢ i
podwéjftoéé, wysmakowana z wyra-
finowaniem godnym austro-wegiers-
kiego arystokraty. Pod podstawowsq
warstwa sentymentalno-ludowej ane-
gdoty, niemal jak z Nestroya czy
Anzengrubera, chichoce szatanik
perwersyjnej przekory. Ironia roz-
poczyna sie juz ad tytulu, sugeruja-
cego nastréj straussowski, nod kto-
rym pobrzmiewajy jednak {nne,
wrecz walpurgiczne tony. W rytmie
walca czai sie mord.

Ot62, tej wlaénie dwoistosci nie
zdolal w pelni wycieniowaé¢ Nurkow-
ski. Jest jej $wiadom, to pewne, da-
je temu wyraz w niektérych epizo-
dach, np. w scenie oficjalnych zare-
czyn nad rzeka. Ale zasadnicza pod-
wo6ina linia nie jest prowadzona
zdecydowanie, zaciera sie i rozmy-
wa —.jak o tym byla mowa —
grubg krecha raczej widowiskowych
efektow. W ten sposéb sprawa ogra=

nicza sie czasem niemal do farso-
wego wymiary, czasem mnoéw wye
glada na to, jak gdyby teatr'\spe;
rzyl $wiecie w owa splerwsza linie”,
w autentyzm melodramatycznego
watku. ‘

.Na dow6d -tego pragne wytgraé
jeden tylko przyklad sposréd wielu
infych. Glowna bohaterka kobiecg
,Opowiesci lasku wiecenskiego” jest
mloda Marianns, térej dzieje
komponujg.. sig. wedle znanego i
popularnego wzofu z romans@w ze-
szytowych, gdzie niewinne dziewcze
zostaje uwiedzione przez panicza, a
potem porzucone z dzieckiem na bru-
ku, Tego rodzaju tragedie wycisikaja
niezawodnie lzy z ociu widzow z lu-
du. Sadze, ze u Horvatha i ta po-
staé mimo je] niewatpliwych
wymiaréw dramatycznych — ma
swoje drugie dmo. Glupiutka, latwo-
wierna, nié 'nie umiejgea i niczego
nie rozumiéjgca gaska, nie jest
wskutek tego pozbawiona réwniet
ryséw $miesznodci. Rezyser prowadzi
ja wylacznie w kierunku lzawej li-
rycznoéci, w czyi dzielnie dopoma-
ga mu Anna Sokolowska, bardzo
chetnie wybierajaca te najlatwiej-
sza droge | w ten sposdb nie wyko-
rzystujaca szans wielobarwnosci.

W ogble niepewno§é reiyserska w
prowadzeniu aktoréw, pozostawio-
nych po trochu samym sobie, obna-
ia w wielu wypadkach niemilosier-
nie podstawowe braki warsztatowe
zespolu, Braki te nie pozwalaja na
tworzenie pelnych postaci. scenicz-
nych, ktére buduje sie tutaj przede
wszystkim .przy pomocy tanich, naj-
prosciej marzucajacych sie srodkow.
A przeciez w tej sztuce roi si¢ od
pyszaych, soczystych figur. Rzadko
kiedy we wspélczesnej literaturze
dramatycznej mozna np. spotkaé tak
interesujaea postaé, jaka jest stwo-
rzona przez Horvatha osiemdziesig-
cioletnia Babka. Jej drapieinosé,
zaborczo$é, niezniszczalna kamienna
zywotno$é stanowi jakby zanowiedZ
starej Gilz z nie o wiele péiniejsze-
go ,Wesela” Canettiego, ktéry de-
maskacje tej samej klasy spolecznej
posunal jeszcze dalej, tym razem z
bezpoérednim, .otwartym okrucien-
stwem { bezwzglednoscig.

Najjaéniejszym punktem aktorskiej
strony przedstawienia byl Krzysztof
Jedrysek w roli rzeinika Oskara.
Potrafit on scali¢ owa zasadnicza
przemienno§é autorskiej koncepcji.
Zachowal pelny rysunek obyczdjowy
postaci, nie cofajac sile przed ele-
mentami §mialej.groteski. Byl kary-
katuralny, a réwnoczeénie niekiedy
nawet wzruszajacy. Z poczatku jego
jakanie wydawalo si¢ prostackim
chwytem z podrzednej bulwarowej
farsy. Ale stopniowo szczegél ten
nabieral jakby .glebszego znaczenia.
Stawal sie $wiadectwem nieco cho-
robliwego wykrzywienia, ktére de-
formuje zbyt prostolinijny obraz
rzeczy. W pierwsze] czesci interesu-
jaco réwniez zapowiadal sie Marian
Dziedziel jako lekkoduch, eyniczny
nieréb, uwodzony uwodziciel Alfred.
Dziedziel umial niemilemu raczej
osobnikowi nadaé przekorny wdziek.
Pod koniec -jednak nie rozwinal
wszystkich mozliwosci tej propo-
zycii, ograniczajac sie juz niemal
wylacznie do ‘potrzasania glowa i
odrzucania zuchowato lok6w swej
czupryny.

Tak wiec ambitna i odwazna po-
zycja tepertuarowa nie stala sie w
realizacjt - tym, . czym miala nie-
watpliwie byé w programowym za-
lozeniu: préba -odéwiezenia i unowo-
cze$nienia, jezeli nie w ogéle reha-
bi]i'gacji, klasycznego teatru wyda-
rzen.
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