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iesiagc temu anonsowatem
na tym miejscu wroctaw-

ska premiere Jerzego

Krasowskiego

Dantona” Stanistawy Przy-

byszewskiej, obiecujac
jednoczesnie powrécenie do tego
-tematu . przy najblizszej okazjl.

A

Okazja taka zdarzyla sie wczeéniej
niz sie spodziewatem, Henryk To-
maszewski {twérca 1 kierownik
wrotlawskiej.,,Pantomimy”) pokazal
wilasnie w Poznaniu, w Teatrze
Polskim, polskg prapremiere ,Me-
czeristwa i §mierci Marata, przed-
stawionego przez zesp6l aktorski
przytultku w Charenton pod kierow-
nictwem pana De Sade” Peter Weis-
sa. Jest wiec sie do czego odwolaé,
por6éwnanie tych dwéch prémier,
wroctawskiej i poznatiskiej, daje in-
teresujgey material do przemys$len,
%z Jednej strony mamy bowiem
ostry dramat polityczny opowia-
dajacy w chronologicznym porzad-
ku 'historie pewnego epizodu z dzie-
jow rewolucji francuskiej, z dru-
giej — propozycje interpretacji hi-
storiozoficznej kolejnych faz ruchu
spolecznego, podjeta przez autora

.

maszewsk] (debiut na polskiej sce-
nie dramatycznej) rehabilitujg, ra-
zem z Konradem Swinarskim, Boh-
danem Korzeniewskim, Lidig Zam-
kow, Jerzym Jarockim i Jjeszcze
kilkoma innymi troche juz zaszar-
gang opinig jalowiejacego — jak
to okreslono rok temu we Wrocta-
wiu — teatru polskiego. Nie tylko
rehabilitujq zreszta, okazuje sie
bowiem... odlézmy to jednak na
péiniej, na koniec sezonu, wtedy
bedzie pora na uwagi bardziej ge-
neralne, dzi§ troche za weczesnie,
mozemy jeszcze zapeszyé.

Na czym innym polega wigc ,,do-
rostosé” teatru ,Sprawy Dantona”,
fa czym innym ,dorosloéé” Teatru
Weissa. Waga przedstawienia Przy-
byszewskiej jest préba pokazania
spraw rewolucji w pelnej drastycz-
noéci, bez uciekania sie, z jedne]j
strony, do alizyjnoici historycznej
i bez wtlaczania — z drugiej stro-
ny — problematyki politycznej w
ramy kameralnego dramatu psycho-
logicznego, w ktérym kilku bohate-
row reprezentujgcych przeciwstaw-
ne racje moralne walczy z pomoty
autora o obrone wlasnego stanowi-

rewolucja stanie sie po swojej kle-
sce. Po rewolucjj francuskiej — po-
wiada — zjawil sie Napoleon, ka-
pral, ktéry stal sie cesarzem, po
przyjSciu Napoleona rewolucja sta-
la sie juz tylko wspomnieniem, te-
matem dla sztuki markiza de Sace,
ktéry siedzac w przytutku w Cha-
renton pisze sztuki i wystawia je
w sali kapielowej zakiadu, w wy-
konaniu pacjentéw, oblgkanych. O
rewolucji moéwi sie tu w czasie
przeszlym, czasem terafniejszym;
jest rok 1808, ,iycie bez kryzyséw
i bez wyzyskiwaczy”, szczesiwy o-
kres stabilizacji spolecznej, kiedy
»,mamy chleb i nikt z nas nie mar-
znie na dworze” — jak méwi Coul-
mier, dyrektor zakladu dla obilaka-
nych, ktérego pacjenci przez dwie
godziny grali pod okiem pielegnia-
rzy sceny z okresu rewolucji.

W zakladzie dla oblakanych,sie-
dzi markiz de Sade, pisze sztuki o
rewolucji, umieszcza w jednej z
nich postaé Marata, ktéremu bedzie
tlumaczyl, jak niedorzeczne byly
jego pragnienia uszczesliwienia Ju-
dzi (,przychodza do rewolucji wie-
rzac ze rewolucja da im wszystko

znéw* do dawnej éwietnoSci i oka-
zuje sie ze rewolucja dobrze shu-
2y interesom handlarzy i krama-
rzy”). Marat zginie, Marat zostanie
istotnie poswiecony, przylepia mu
przydomek ,krwawego”, beda go
o$mieszaé, beda mu odmawiaé ra-
cji, wszystko, co Sade z drwigcym
u$miechem przepowiedzial Mara-
towi, spelni sig, przyjdzie Napoleon,
powitany z ulgg i radoscia, zasvie-
wajg mu hymn pochwalny ,O po-
lityke juz sie wiecej nie sprze-
czamy bo prowadzi nas ktoé do te-
go bardziej powolany”, z uwiel-
bieniem czczony jako ten, kto ,re-
wolucje skoficzyl stawnie”. rewo-
lucje, ktéra zmeczyla i rozczarowa-
la. Ale wielkofci i prawosci Mara-
towi nikt nie odbierze. Pacjenci za-
kiadu dla obtgkanych w roku 1808
groijge sztuke markiza de Sade o
krwawvm Maracie nie wydadzg na
nim wyroku, pokats jedynie, czym
wydaje sle byé rewolurja w kilka
lat po jej upadku. Kolo sie niedlugo
znowu obréci, po Napoleonie przyj-
dzie nowy Marat, po nim nowy Na-
poleon, Swiat jednak posuwaé sie
bedzie-do przodu.
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wspblczesnego, dwladomie korzysta-
jacego z Brechtowskiego skroétu,
budujacego w swaim dramacie e-
fektownsg, kilkupietrowsg konstruk-
cje teatralng, w stylu Genetow-
skim. Z jednej strony — przedsta-
wienie surowe, oszczgdne, powsdcia-
gliwe w swoim wyrazie ‘teatralnym,
z umiarem korzystajace z efektu
scenicznego, z drugiej — teatr wie-
loplanowega widowiska, rozdmu-
chany, efektowny, teatr ,,udawania”,
teatr ruchu, muzyki, gestu i slo-
wa. W pierwszym wypadky —
tekst Przybyszewskiej ulegt po-
wainym skrétom (z 3386 wierszy
pozostalo w przedstawieniu 2401),
zostal przez reiysera przykrojony
i przekomponpwany, w drugim wy-
padku - scenariusz Weissa zna-
lazt wierny, skrupulatnie wierny
wyraz na scenie. “

Na pierwszy rzut oka mogloby
sie wiec wydawaé, ze ,,Sprawa Dan-
tona” byla tradycyjnym, o ograni-
czonej sile wyrazu teatralnego wi-
dowiskiem politycznym, ,Marat/Sa-
8e” natomiast — swego rodzaju ma-
nifestacja dwudziestowiecznej tea-
tralnosci, korzystajacej z najnows-
szych poszukiwan dramatu wspél-
czesnego. SBprawa’ ‘jest ,oczywiécie
znacznie bardziej ztotonma, sad taki
mialtby bardzo powierzchowny cha-
rakter, traktowalby bowiem na se-
rio zapewnienia, iZ znamion ,,nowo-
czesnosci”, takze teatralnej, szukaé
nalezy przede wszystkim w war-
stwie formalnej. Efektowny Weiss
nie jest bowiem wcale manifestacja
jakiej§ ,inpej” estetyki teatralnej,
jest po prostu precyzyjng i funk-
ejonalpa realizsein pewnego zale-
genia interpretacyjnego.

W kaidym razie, oba przedsta-
wienix maja pokrewny tematyke;
»Sprawa Dantona” i ,Marat/Sade”
méwia o rewolucil francuskiej.
Majq takze zblizone intencje: sa
proba wspoélezesnego ocenienia me-
chanizmu owej rewolueji. Sg wresz~
cie powainymi zdarzeniami teatral-
nymi bieZacego sézonu, obaj rezyse-
rzy, Jerzy Krasowski i Henryk To-

B e -
ska, w #o wpidany bywa, na za-
sadzie ilusfracyjnej, dramat epo-
ki (w artykule sprzed miesia-
ca przytoczylem tu dwa przykla-
dy, pierwgzym byly ‘szekspirowskie
przypowiesci o Wielkim Mechaniz:
mie, drugim — , Namiestnik” Hoch-
hutha). Gorzki dramat pelityczny
Stanistawy Przybyszewskiej z o-
kresu réwolucji francuskiej stal sie
w wersji Krasowskiego meskg dy-
skusja o do$wiadczeniach rewbolu-
cji, dla kibrej terror byl koniecz-
nodcia — i klgska jednoczesnie;

Przedstawieni¢ to foina by —
dla pelniejszego wyjaénienla jego
wagi — opatrzyé komentarzem, na
ktéry zlogylyby sie slowa samej
Przybyszewskiej, z dwéch jej li-
stéw z 1827 roku, a wiec przed na-
pisaniem ,Sprawy Dantona”. Nie
miata wtedy Jeszcze sztuki, ale
rozumiala juz w sposGb bardzo doj-
rzaly, co znaczy odpowiedzialnos¢
pisarska; nie mozna tak mydlace]j
kpbiety posgdzaé o to, 2e stalaby
sie — gdyby zyla — autorkg jed-
nej. pozyejly Obraz prawdziwy sre-
woltuejt '4= ‘plsata = ‘Prisi-bByé’ o«
krutny, bo przeciex rewolucja ro-
dzi ‘ustréj ,ktéry réwnoczesnie po-
wstaje | broni sie, a za ktéory od-
powiadaja, niestety, tylko ludzie —
z calg swoja slaboscia, bezwied-
nym okrucienstwem, ciaglym wat-
pieniem i pomylkami”, Jednak na-
wet . przegrana rewolucja, nawet
najbardziej okrutna rewolucja nie-
sie co§ waznego dla-historii, podsu-
wa wnioski, przestrogl i lekcje dla
nastepnych pokolen.

W przedstawieniu Krasowskiego
snalazle sieijedno,idrugie. I okru~
cienstwo, gorycz kleski, i préba po-
kazania historyczno$ci, poka-
zania kleski, ktéra powiada, ze tra-
giczne konflikty w lonie rewolucji
nie musza byé immanentnymi
konfliktami rewolucji.

Weiss w ,Maracie/Sadzie” nie za-
stanawla sie nad przyczynami kled
ski rewolucji ani nad konfliktem
wewnetrznym rewolucji, interesue
je sie przede wszystkim &ym, czym

ik o | . — aviller
rybe but wiersz nowego me%a no-
wa zone”, a potem zdobywaja twier-
dze ,,i wszystko znowu jest tak jak
bylo przedtem zupa przypalona
wiersze spartaczone partner w 16z~
ku cuchnacy 1 zuiyty”, i okazuje
sie, ze bohaterstwo rewolucyjne
»zawiodlo nas do kloaczego dolu"),
markiz de Sade bedzie przekony-
wal Marata, ze zrobia z niego kie-
dvé 'kozla ofiarnego, gdy nadzieje
zawioda (,,Znajda sobie kogo$ na
ktérego zrzucg wszystko i okrzyk-
na go 2gdnym krwi potworem”),
markiz de Sade kaZe chérowi przy-
pominaé Maratowi, Ze rewolucja
nie spelnia nigdy swych obhietnic
(,Maracie co sie stalo z nasza re-
wolucjg . Maracie my nie chtemy
juz czekaé na jutro Maracie my
wcigz jesteSmy najbiedniejszym
stanem i dzisiaj chcemy widzieé
obiecang zmiiane”}, markiz de Sa-
de spyta Marata: po co?, 1 spyta
znowu: dla koge? Dla tych, ktérzy
wiedzg, Zze maja jedno marzenie:
»My chcemy raz sprébowaé sami
ik tort smakuje 1. comber sarni’’?
Dla tyel] ktérzy myslac’ "rewpli-
cja” méwig ,kopulacia’? .

Markiz de Sade kusi i dreczy Ma-
tata jednoczesnie, podziwia go 1
zazdrosci mu wiary, przekonania,
sily, Weiss pozwala markizowi de
Sade szydzi¢ z fanatyka rewolucji,
ale kaie mu jednoczeinie szanowaé
i skrycie wielbi¢ wodza ruchu kt6-
remu prébuje zarzuci¢ bezsens (,,Ja
gwizdze na te ruchy mas ktére sa
tylko kreceniem sie w miejscu”).
Indywidualista Sade (,Ja wierze
tylko w samego siebje”) napisal
grang w przytutku w Charen-
ton sztuke, w ktérej racje — tragicz-
ha racje, bo racje, ktéra nie znala-
zla pokryecia w histerii —ma jednak
Marat. Racje traglezna (,ja za$
wierze tylke w te sprawe ktorg ty
zdradzasz”), i racje dla wodza re-
wolucji bolesng (,,Straciliémy z tro-
ny holote ktéra nam krélowala
wielu unieszkodliwili§my wielu u-
szlo calo lecz wielu z tych ktérzy
razem z nami zaczynali wzdycha
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~ Przybyszewska opisala rewolucie
od §rodka, Weiss przedstawif rewo-
lucje z zewngatrz. Przybyszewska
wierzy w nieuchronnos$é rewolucji
i w to, ze z klesk wynika nauka.
Weiss wie — nie tylko wierzy —
ze rewolucja jest njeuchronnoscisg,
chce jednak swojq sztuka o Mara-
cie i Sadzie przestrzec przed fal-
szywymi zludzeniami: nieuchron-
no$é¢ rewolucji nie oznacza bynaj-
‘mniej, ze lud bedzie zawsze wier-
ny kazde] rewolucji. Méwi o nie-
bezpieczenstwie zawierzenia naiw-
nemu fatalizmowi. Po rewolycil
moze sie zjawié Napoleon.

Weiss pokazal teatr wieloptasz-
czyznowy, wyrafinowany. Przyby-
szewska nie wlacza swojego ko-
mentarza do akcji. Weiss daje do
zgozumienia, Ze pisze sztuke w la-
tach szes&édziesigtych dwudziestego
wieku, akcje jej umieszeza w roku
1808, epizod z rewolucji francuskiej
jest tekonstrukcja zdarzefi prze-
szlych. ,Marat/Sade” relatywizuje
historie. I opatruje-jq komeritarzem.
Przybyszewska zgeszeza historie,
ale nie oglada tej historii z dystan-
su wspdlczesnegos Weiss przeciw-
stawia Maratowi, jednemu z wo-
dzéw rewolucji, markiza de Sade,
przeciwnika reweolucji. Przybyszew-
ska sprawy rewolucji rozgrywa po-
miedzy TRobespierrem i Dantonem,
miedzy dwoma wodzami rewolucii,
Zajmuje sie konfliktem wewnetrz-
nym rewolucji, podczas gdy Weiss
pokazuje konflikt rewolucji z histo-
ris. Ta pozornie szersza perspekty-
wa jest jednak jednocze$nie préba
rozladowania napigcia, relatywiza-
eja adbiera ebrezowi rewolucji te
drastyczno$é, jaka odezwala sie w
przedstawieniu Krasowskiego.

Gorycz | okruciefistwo: konfliktu
wroclawskiej ,Sprawy Dantona”
jest nie okruclerstwem obrazu, ale
ckruciefistwem i gorycza prostej
konstatacji: kleskg jest nie wpro-
wadzenie terroru, ale i cerror sta-
nie sie klesks. Po to, Zeby pokazaé
»Sprawe Dantona” w pelnej jej

“ rium

.

"bez

drastycznodel, nie trzeba budowaé
na scenie ,teatru okrutnego”. Nie
tylko nie trzeba — nie wolno. Nie
wolno powtarza¢ w planie teatru
tego, co juz raz planie sytuacji zo-
stalo powiedziane. Teatralizacja sta-
laby sie tautologia, spokojna, bez-
namietna relacja jest najwiekszym
sukcesem Krasowskiego, ktéry nie
przygluszat Przybyszewskiej, _nie
pchal sie na plan pierwszy, nie wpi-
sywal do ,,Sprawy Dantona” miste-
romantycznego ani ,teatru
okruciefstwa”. Nic ze ,Sprawy
Dantona” nie zrozumialo, zdaje sie,
paru krytykéw wroclawskich, kté-
rym przedstawienie ,dluzy sie nie-
milosiernie” (Tadeusz Lutogniew-
ski), ktérych teatr taki ,nudzi”, bo
przedstawienie Jjest ,szare, bez-
barwne, jakby zatarte” (J6zef Ke-
lera). Kuriozum to warto zapamie-
ta¢, dla krytykéw nie Przybyszew-
ska, ale Ionesco s pewnie wyma-
rzonym teatrem dla dorostych (fad-
nie to powiedzial Kelera, tadnie, bo
szczerze: ,na ogbét dramaturgii ta-
kiego autoramentu i teatru, jaki z
niej zazwyczaj wyrasta, nie uwiel-
biam ponad miare™).

Henryk Tomaszewsk! w Poznaniu
nie musial i nie chcial ni¢ dopo-
wiadaé do Weissa. Komentarz do
wMarata/Sade” zawarty jest w sa-
mej sztuce, komentarzem sg jego
plany czasowe, relatywizacja histo-
rii, Tomaszewski musial zrealizowaé
scenariusz Weissa, wiernie i do-
kladnie. Zrobil to $wietnie, przed-
stawienie to jest oliniewajgcym —
slowa tego uzywam z pelng éwia-
domos$cig — debiutem twoércy pan-
tomimy wroctawskiej na scenie dra-
matycznej. Tak sprawnego, tak mi-
strzowsko poprowadzonega zespolu
aktorskiego nie oglada sie na co
dzieh w teatrze. Teatr poznanski
nie jest lepszy ani gorszy od prze-
cietnej sceny w tym kraju. To, co z
zespolu dalo sie wycisngé Toma-
szewskiemu, graniczy wszakie z
cudotwérstwem. Ostro§é rysunku,
f§wietna kompozycja planu pierw-
szego, drugiego i trzeciego, na ogél
wDUszczanego” w teatrze z lekcewa-q
i3cq niedbaloScia, precyzyiny gest,
ruch aktora, jakby ten éwiczyt 2z
Tomagzewskim kitka sezonéw,
sprawno$é¢ fizyczna, miesisto$é syl-
wetki osiggana nje poprzez mno-
tenie szczegblu obyczajowego, ale
dzieki wielom6wigcemu skrétowi —
to .wszystko kaze w tym wypadky
zwatpié, czy niepokajaca amatorsz-
czyzna co drugiego przedstawienig
W naszym teatrze jest aby rzeczy-
wiscie spowodowana niedostatkami
warsztatu aktorskiego, Efekt o-
siagniety przez Tomaszewskiego o-
skarza polskiego reiysera: nie zla
nauka, ale nieumiejetno$é¢ pracy z
aktorem w samym teatrze jest przy-
czyng zaniku ovrofesjonalno$ci. O
smutne} prawdzie przekonal nas w
tym przedstawieniu Tomaszewski.
Moze zrozumiemy wreszcie, dlacze-
g0 przedstawienie Tomaszewskiego,
dlaczego premiery Konrada Swi-
narskiego wydajg sie nam tak nie-
slgchanle fascynujacymi odkryeia-~
m’ sztuki 4eatralfiej... !

Teatr dla dorostych., Mozna go
chyba jednak uprawiad, jest czas
i miejsce na to, zdarzaja sie jesz-
cze przedstawienia, ktére oglada sie
zawstydzenia, potwierdzajgce
podejrzenie, iZ dojrzaloé obywa-
telska i artystyczna sg w dalszym
clagu w cenie. Ucieczka od wielkich
tematéw i drastycznych probleméw
na dluisza mete nie poplaca. Roz-
rywka, beztroska zabawa, §mieszki
budzace kalambury estradowe, bez-
troskie sielanki pasterskie i §plew- |
ki sentymentalne — mamy tego at |
nadto. i to w najpedlejszym gatun-|
ku. Na kazdym kroku. Dobrze, ze
chociaz teatr przypomina (nie za
czesto, to prawda) o fakcle, iz przy-
najmniej polowa Polakéw jest w
wieku dorostym i interesule sie nie
tylko popsutgs lodéwka, %le funk-
cjonujacymi wyciaggami narciarski-
mi { skandalem rozwodowym w'
Paryzu; stolicy kultury $wiatowei,
Rewolucja to pewnie nie frazes.
I nig temat ze szkolnej czytanki.




