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Teatry Dramatyczne w Szczecinie: DIALOGUS
DE PASSIONE abo ZALOSNA TRAGEDYJA O
MECE JEZUSA. Z anonimowych tekstéw XV —
XVII-wiecznych zlozyl imierz Dejmek. Insce-
nizacja: Kazimierz Dejmek, re. . Sto-
kalska, scenografia: Stefan Sutkowski, kierownik
chéru: Jan Szyrockl. Prapremiera 28 marca 1971 r.
(fot. G. Wyszomirska)

Teatr Polski w Szczecinie przedstawil rea-
lizacje dziela teatralnego Dialogus de Passio-
ne gbo Zalosna Tragedyja o Mece Jezusa.
Dialogus opracowal dla warszawskiego Ate-
neum Kazimierz Dejmek, scenografie i ko-
stiumy dal Zenobiusz Strzelecki. W Szczeci-
nie realizatorem spektaklu jest Jitka Stokal-
ska. Uczestniczyla ona jako asystent rezy-
sera przy wszystkich zech staropolskich
przedstawieniach Dejmka, a wiec Historyi
o Cﬁ'walghnym Zmartwychwstaniu Panskim

ikolaja z Wilkowiec ai ywocie Jozefa Mi-
kolaja ja_1 w_probach spektaklu Dialogus
de_Passione w Warszawie. Ogladalismy wiec
jakby wierne przeniesienie trzeciego spekta-
klu Dejmkowego wyWiedzionego ze starych
polskich tradycji dramatycznych i teatral-
nych, posuwajacego naprzéd nasza $wiado-
mos¢ o tym, jak nowe w naszej sztuce wigze
si¢ ze starym, wlasnym i prawdziwie pel-
skim.

Kiedy Prologus zapowiada sztuke parafra-
z3 zwrotu uzytego cazterysta lat temu, gatu-
nek dramatu mamy juz okreslony: ,,Odpra-
wowac sie bedzie na theatrum, abo przy
kosciele, abo na ratuszu, a nasamprzod niech
si¢ odprawuje w sercu twoim”, Tak tez sie
dzieje — Dialogus nie jest ami misterium,
ani tragedia religijna, to dzielo teatralnej
poetycznosci, dziwnie kameralne, intensywne
i skupione, madre. Otwiera je chéralny
spiew plynagcy z zascenia, przeciaga przez
sceng procesjonalny pochéd jasno, jakby
w Iniane szaty ubranych chlopigt i do-
rostych, prezentujacych bohatera, Jezusa
drewnianego, jadacego na osiolku. Scena jest
pusta, w tle widaé bezdrzewne pola-zagony.
Na srodku pomostu scenicznego niewielka
kapliczka drewniana, w niej naturalnej wiel-
kosci siedzgca postaé Jezusa Frasobliwego.
Ta ciemnawa figura, centralnie usytuowana,
patrzaca przez cale przedstawienie na wi-
downie, nie jest dekoracja ani rekwizytem,
nabiera tresci w miare przeplywu wydarzen.

Zawigzuje sie akecja dramatu: chlopiec
wnosi niskie drewniane siedzisko i umieszcza
przed kapliczks. Przypomina sie 6w podsta-
wowy i jedyny dla wielu dawnych zespoléw
aktorskich sprzet, wiec tron, fotel, krzeslo
kurulne. Zasiada na nim Annasz, otwierajac
concilium kaplanskie. Biskupowie i rabini
wchodzg z lewej strony (kierunki wejsé majq
znaczenie), przybrani w szaty przypomina-

Na pterwszym planie Marlan Nosek (Pilatus)

jace nieco stroje koscielns, rzefbe oltarzows
XV wieku, Utrzymane w kolorach czerwo-
nych przeciwstawneé sg biatym strojom wy-
znawcow Jezusa, spopielalymn sukniom $wie-
tych Niewiast. Toczg sie¢ ha scenie — prze-
niesione z misterium XVIt wieku -— obrady
jakby polskiego sejmiky. Annasz, wprawny
polityk i hegemon, wyraziscie grany przez
Michala Lekszyckiego, wraz z Kaifaszem,
réwnie jasno zarysowanyim przez Bohdana
A. Janiszewskiego, wspéln®e z rabinami roz-
wazajg sytuacje groZng dla synagogi i pan-
stwa 2zydowskiego. Nowe nauki zawsze za-
powiadaja upadek organizacji panstwpwej, a
gdyby Jezusowi tluszcze <ja'§i urzad dali, wnet
by biskupowie ze swoich wstolkéw pospadali.
T.0d Wen uwiérzyl po wskizeszextd tazarza.
Jezeli chcg zachowaé zywot, majetnosé, po-
tomstwo — rabini przedstawiaja kolejno swoje
wota, postepujgc ku przodowi i wymieniajgc
miejsca jak figury na starych zegarach —
trzeba zabié¢ Jezusa.

Gdy tych pieciu zejdzie ze sceny, tyluz
diabléw o monstrualnych glowach, w opon-
czach zblizonych kolorem do szat kaplan-
skich, odprawia concilium diabelskie. Sg
placzliwi, gadatliwi, a — jak ludowe diably
— chytrzy i naiwni. Czujg sie zagrozeni
przez Jezusa; przestanie byé groiny, gdy go
zgladzg (wiedzg o zamiarach rabinéw). Naj-
sprytniejszy z szatanéw, Waglik, usidla Ju-

dasza, podpowiada mu zdrade. Judasz jest
rozgoryczony, Jezus zwabil go do siebie ,ku-
glarstwami”, gody byly tylko raz, w Kanie,
a teraz trzeba wedrowaé o glodzie i chlodzie
z banda hultajéw. Pali go tez zazdro$é, po-
budza chciwoéé.

W nastepnej scenie brzmig piekne chory
anonimowych kompozytoréw XVI wieku,
podlozone pod teksty uwielbienia, czci, ra-
do$ci — sprawiedliwi witajg Jezusa, wjez-
dzajacego w Niedziele Palmowg do Jerozo-
limy, slowem, $piewem, gestem.

Persony dramatu zostaly juz zaprezento-
wane, nastepuje pierwsze starcie, slowne.
Wozny oglasza banicje, wywolanie Jezusa z
miasta wedlug starodawnej formuly. W na-
stepnyeir frétkich seenach smutnym boha
terem jest Judasz. Akt =zdrady przechodzi
mu latwo, oddala sie z woreczkiem srebrni-
k6w i szedciu zZolnierzami. Sprzedawczyk
spotkawszy Marie oklamuje ' jg; strapiona
uspokaja. Nadchodzi Jan- Ewangelista —
przedstawia go pieknie Jan Mlodawski, w
miare migekko, 'w miare patetycznie (gdy
wyglasza kwestie miemego Jezusay — przy-
nosi tragiczng mowine i zapowiada cigg
straszliwosci.

Za chwile zoldacy wloka przed Annasza
przewrécong postaé¢ Jezusa, kopigce, depczac
po twarzy, lomoczac lancuchem. Jest to na-
turalnej wielkosci ciemnawa rzezba w stylu
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Waclaw Ulewicz (Judasz)

ludowym, wyrobiona z kloca, mieco splasz-
czona, 0 przejaskrawionej twarzy, z rekami
zwigzanymi. Figura stoi na mniewielkim po-~
descie, toczacym sie ma kétkach. Przemawia
za nig Jan, wychodzgc do przodu sceny-i za-
powiadajgc zdaniem: ,I czekl Jezus” — co
dzieje sie w calym spektaklu tylko frzy razy.
Triumfator Palmowej Niedzieli jest ciggany
do Kaifasza, Heroda, Pilata, ironicznie na-
gabywany, wykpiwany, bity i pomizany.
Pewng kontynuacja tych scen jest trage-
dia Judasza. Waclaw Ulewicz nieco suche
i schematyczne teksty potrafil przekazaé w
sposob prawdziwie dramatyczny — od zaz-
drosci, nienawisci, poprzez poniZenie zdrads,
az do krzykliwej rozpaczy i daremnego pro-
testu przeciw przeznaczeniu. Zreszta wszyscy
aktorzy — jest to podstawowe zaloZenie re-
zyserskie —~ przekraczajg znacznie stylistycz-
ng norme naiwnych tekstéw. Ostatnia scena
nabiera sensu dramatycznego jako komiczna
paralela do meki Jezusa; diably zrzucaja z
géry powieszonego Judasza-kukle (przypom-
nienie ludowego obrzedu), tarmoszg miekks
" lalke, sg radosne, nawet czute dla swojej

Elzbieta Kilarska (Weronika)
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‘przerazajgce bestialstwo.

ofiary, wywozonej na taczkach, jak to bylo
przyjete w polskich misteriach.

W drugiej czefci Pilat — spokojny i rze-
czowy urzednik rzymski, niechetny starszyz-
nie zydowskiej, potem zirytowany, nawet
gniewny — <zarzgdza biczowanie Jezusa.
Oprawcy, rzekomo zmeczeni czy chorzy, sie-
dzg czekajac na dodatkowy zaplate, a po6zi-
niej ogladamy istny obraz bestialstwa. Dzie-
sigtkom razéw towarzysza obrazliwe okrzy-
ki, wraz ze smagnieciem bicza powtarza sie
niemal litanijnie okrzyk ,Jezu!”. W pewnej
chwili ciosy rytmizujg sie jak przy mlocce
zboza. Nastepujq dalsze akty pogardy i zlosci,
koronowanie cierniem, prezentacja przed Pi-
latem, jeszcze jeden spdr ze starszyzng kap-
laniskg. Potem przez scene przecigga pochdéd
kalwaryjski z rzetbg Jezusa pod krzyzem.

Inscenizator podkrefla raz po raz i umow-
no§¢ i mawigzania do dawnego polskiego
teatru, w ktérym efekt sceniczny mial pierw-
sze miejsce przed dbaloscig o realistyczny
obraz — oto po przejéciu pochodu na pustej
scenie Weronika ociera chustkg twarz sie-
dzacego w kapliczce Frasobliwego. Na Kal-
warii za§ wracamy do wymiaru najsurow-
szego naturalizmu. Na ciezki krzyz przybija
sie figure Jezusa, juz piatg, stylistycznie do
poprzednich podobna. Zolnierze-kaci z tru-
dem ma linach podnosza ciezkie drewna. Na-
stepuje kolejna seria drwin, gra w kosci o
szate. Wreszcie Zolnierz wbija wlécznie w
bok Jezusa. Drzewce drga sprezyScie, aktor
mocuje sie chwile mie mogac wyszarpnaé
ostrza.

Gdy scena opustoszeje, pod Kkrzyz przy-
pada Maria i stluchamy, bodaj pierwszy raz
publicznie, Zaléw Swietokrzyskich. To mnaj-
wyzsze przed poezjg romantyczng osiggnie-
cie polskiej poezji lirycznej, skomponowane
przez anonima 'w XV wieku, nie ma godnego
sobie odpowiednika w Europie, a korespon-
duje doskonale z calym spektaklem. Objete
zmiennymi rytmami skomplikowanej formy
sekwencyjnej majg prostote i bezposredniosé
wiejskiggo obrzet}u. Maria z Niewiastami,
Swietym Janem, J6zefem z Arymatei i Ni-
kodemem Koriczg modlitewnie przedstawie-
nie; Prologus je zamyka dwoma z»daniami
i podziekowaniem za ,nieteskliwe” stuchanie.

Nie ma tu masowych scen, nie ma w ogble
statysté6w. Na jasno o§wietlonej prawie pu-
stej scenie liczy sie kazda sekunda pauzy,
a pojedynczy ruch staje sie calym komunika-
tem. Aktorzy majg do rozegrania Kkrétkie
scenki. I choé¢ niespos6b mabraé¢ w nich roz-
machu, opanowali trudng technike gry w
tym dawnym-nowym misterium. Opanowali
takze glosowo stare teksty, ktérych prawidlo-
we podanie sprawia trudno$ci zaréwno pod
wzgledem interpretacji jak samej dykcji. Po-
stacie dramatu rozgrywaja jedng scene W
konwencji umownej, by w nastepnej przejsé
do calkowitej maturalnodci, od tonacji tra-
gicznej przechodzg do groteskowej, skrupu-
latnie strzegac sie tego, aby nie uchybié sta-
remu tekstowi mirho to, Ze przedstawia sie
go dzisiejszymi $rodkami wyrazu aktorskie-
go. To najtrudniejsze wymaganie, zaloZone

. u podstaw tej realizacji przez Dejmka, spel-

nil z pelnym sukcesem artystycznym zespoél
szezecinski.

Tak wiec mamy do =zanotowania jeszcze
jedno wazne wydarzenie fteatralne, a jego
wyjatkowos§¢é postaram sie miZzej objasnié.

Oglgdalismy dawny dramat religijny. Ale
i 6w staropolski teatr, i religijnosé, poddat
Dejmek bardzo surowej dyscyplinie wlasne-
go celu dramatycznego. Zredukowal do mi-
nimum rozmaite historyczne i §rodowiskowe
cechy starego misterium, obnazajgc w nim
te tresci, ktére sg pozaczasowe i uniwersal-
ne. Przedstawil tragiczne przypadki glosicie-
la idei wielkiej i ku ludziom otwartej, zba-
wiennej dla maluczkich i pokrzywdzonych.
Pokazal, ze musi doj§¢ do starcia mnosiciela
nowej mys$li z dawnym porzgdkiem i wla-
dzami. Te dzialaja skutecznie i perfidnie,
korzystajac z tepoty, ograniczenia i niedoj-
rzaloSci wielu spodréd tych, ktérym idea
miala przynie§¢é dobro, wyzwalajgc z nich
Owo przeciwsta-

wienie idei, ktéra ex definitione jest wielka,
uduchowiona, lagodna i dobroczyniaca, okru-
ciefistwu fizycznie wyrazonemu jest kluczem
artystyczno-ideowym tej wyjatkowej sztuki.
Dejmek mie ukrywa swojego warsztatu, w
programie umieszcza informacje jedyng, ale
rzeczywiscie wa#ng, jeZeli chce sie mig z na-
mi podzieli¢: ,Postaé¢ Jezusa ma byé ukaza-
na w formie drewnianych rzeZb. To zaltoze-
nie dyktowalo w znacznym stopniu dobdr
materialé6w i kompozycje.” Pomysléw w na-
szych teatrach nie brakuje — co wynika z
tego jakze prostego chwytu kostiumowo-in-
‘scenizacyjnego?

Najpierw konsekwencje formalno-teatral-
ne: figura nie méwi. A przeciez materig dra-
matu jest dialog. Milczenie, obojetno§é drew-
nianej postaci ma szczegélng wymowe w
dlugim ciagu siéw i dzialaii do niej i prze-
ciw niej wymierzonych. Jakze ukladajg sie
zaleznosci miedzy aktorami-ludZmi a kawal-
kiem drewna, ktére jest wyobrazeniem naj-
wznioslejszych mysli ludzkosci? Osoba naj-
blizsza, Matka, méwi: ,Nie 1za dosiac twego
$wigtego ciala”. Nie moze dotknaé i nie $mie,
a pragnela dosigc z litosci. Miliony ludzi
nie mogly dosigc blaganiami o lito§é¢ — .
tym figura mnie odpowiadata. Inni o$mielili
si¢ dosiegaé — butami, biczami, drzewo pod
razami glucho dudni.

Tu uwaga marginalna, 2¢ W minionym a
doskonalym kiedy$ teatrze komedii dell’arte
miedzy ludzi wprowadzano postaci-maski,
czyli ludzi-p6Hudzi, i osiggano w ten. sposéb
wielkie efekty i zabawowe i tresciowe. W
Schillerowskiej inscenizacji Wielkiejnocy po-
staé Jezusa 'wyobrazalo puste miejsce miedzy
dwoma aniolami stale ku niemu zwrécony-
mi. Przypomnijmy dalej, ze stosunkowo rzad-
ko wprowadza sie na scene prawdziwy
przedmiot, prawdziwie traktowany. Co naj-
wyzej rekwizyt. Nawet wtedy, gdy wnosi sie
na scene trumme — zupelnie realng, zaku-
piona w zakladzie pogrzebowym — i nawet
wtedy, gdy znajdzie sie ona w centrum sztu-
ki (jak trumny w Schillerowskiej insceni-
zacji Kordiana, a nawet w Kondukcie), cigg-
le mamy do czymienia z udawaniem
teatralnym. Natomiast Dejmek rozgrywa w
Zalosnej Tragedyl ryzykowna koncepcje
wprowadzenia do teatru prawdziwos$ci
fizycznej. Jest to koncepcja jednorazo-
wa, nie dajaca si¢ w inmym wypadku pow-
torzyé. Nie znajdzie sie drugi kawalek drew-
na nasycony taka tredcig, napelniony dwoma
tysiacami lat tradycji, jeZeli nie ideowej to
literackiej, kawalek drewna jednak czteko-
ksztallny, pokazywany wraz z matka i z
ukochanym uczniem. Pastwienie sie nad fi-
gurg nie dlatego robi tak przeimujgce wra-
Zenie, ze wymierzone jest przeciw potencjal-
nemu dobroczyhicy, ale dlatego Ze czynnoéci
te sg fizycznie prawdziwe. Wypelniajg po-
wazng cze$é sztuki, sg umiejetnie -dawkowa-
ne, rosna w sile, a caly czas sg wykladni-

kiem owej relacji zachodzgcej miedzy zba-

wianymi a Zbawicielem. Dzieki temu kawal
drewna staje sie Zzywym cialem. WyobraZnia
widza, uwrazliwiona ma losy, jakie ludzie
ludziom zgotowali i weigZz gotujg — reaguje
na martyrologie drewnianej kukly niespo-
dziewanie intensywnie. Takie mechanizmy sg
wyznacznikami nowodci, odkrywczogei tégo
spektaklu.

Dzieje sie to w utworze pelnym réiznych
umowno$ci. Caloéé ma rame niemal zartu
repertuarowego. Oto Dejmek proponuje wi-
dzom z epokt wielkich skomplikowan naiw-
ny tekst, nieudolng rzezbe. Ale jednoczesnie
Dialogus jest zadziwiajgcym manifestem
noSci narzedzi scenicznych. Mamy tu teatr
oczyszczony z pomylek, dobuddéwek, bibulko-
wych dekoracji i transformacji-adaptaciji,
tatwych iluzji optycznych. Na pustej scenie
kroki aktora okre§laja przestrzen i miejsca
akcji, dyscyplina realizatora kaze pauza, jed-
nym gestem wyrazaé sytuacje, prostymi po-
zami zastygajgcych postaci budowaé archi-
tekture. .

Stary tekst jest raz naiwny, raz gleboki,
raz wzruszajgcy, potem mamy kilkanascie
wierszy chropawych i dziwnie {rafnych, po-
tem frazy ptytkie, nie przystajace do wiel-
kiej idei, o ktérej rzecz sie toczy. W ma-
stepmej scence slowo zaglebi sie mnajtrafniej
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w materie sprawy — tekst faluje, oplata sie
wokél gléwnej osi dramatu, a jednak wilasci-
wy sens tej sztuki znalazl sie w relacjach
zachodzacych miedzy c6éznymi narzedziami
teatralnego i dramatycznego wyrazu. Urok
artystyczny tego dziela wynika z ustawicz-
nego komplikowania réznych tresei i kon-
wencji w coraz to innych ukladach sobie
przeciwstawianych. Do widza dzisiejszego
docierajg przede wszystkim dalekie i bliskie
odniesienia miedzy spirytualnoscia bohatera
a jego fizycznym uszkadzaniem, miedzy tres-
ciami teologicznymi a ich ludowym wyobra-
zeniem, dobrocig a zlo§cig, starym tekstem
a nowymi Srodkami ekspresji aktora. Dejmek
ulozyl widowisko z samych metafor teatral-
nych, ale jakze wysoko brzmigcych i przej-
rzystych.

Dialogus de passione podejmuje funkcje
jakby religijng, obrzedows, jego zawartosé
myslowa i uczuciowa stuzy kazdemu czlowie-
kowi, a zwlaszcza temu, &itéry do$wiadczyl
wydarzen ostatnich trzydziestu kilku lat.
Tekst, kostiumy, strona plastyczna =zostaly
tak starannie oczyszczone z cech historycz-
nych, lokalnych, S$rodowiskowych, Ze sztuke
mozemy odnies¢é do dowolnege srodowiska
i kaidej epoki, a teatr ten nabral cech juz
nie misterium, z ktérego zostaly wybrane
sceny zwlaszcza diabelskie i Zolnierskie, oraz
rozrzucone epizody realistyczne, ale Wwrecz
dramatu liturgicznego. Ku temu gatunkowi
przyblizyly sztuke procesjonalne pochody,
ale przede wszystkim zalozenie dramaturga,
owo przerzucenie wlasciwej tresci sztuki z
wydarzen ogladanych na scenie do sfery in-
terpretacyjnej. Sztuka odprawuje sie nie mna
ratuszu ale w sercu kazdego widza, podobnie
jak kiedy$ wyksztalcony duchowny przezy-
wal symboliczno-teologiczne tresci patrzac na
ledwo zaznaczong akcje liturgicznego drama-
tu, ubogiego w dzialania i dialogi.

Dawny dramat liturgiczny tekstu wlasnego
nie posiadal, jego dialogi skladaly sie z sa-
mych cytatéw, wydobywanych z gradualéw
i antyfonarzy. Ale tez kazdy z tych cytatéw
przynosit ze sobg valy mase przypommien.
Przestrzen sceniczna i wszystkie jej elemen-
ty konstruktywne, lacznie z kostiumem-szatg
liturgiczng, przenoszono do teatru z kosciola.
Podobnie si¢ dzieje z tre§ciami, juz laickimi,
w Dialogu Dejmka. Dzieki temu jego teatr
nabral w nielatwych dla siebie czasach wiel-
kiego rozmiaru i godnosci. Takiemu teatrowi
nie zagrozi ani film, ani arcymistrz Kkine-
skopu.

» * *

Inscenizacja Zywota Jézefa Mikolaja Reja
prezentowala wielki warsztat; w rozmaitych
konwencjach wykladala epicko-misteryjng
opowie§¢ o spelnianiu snéw i Zartobliwg
aprobate stalo$ci miewinnego Joézefa. Okru-
ciefistwo braci, zal ojca i matki, wzruszenie
Jézefa ma widok braci przybywajacych do
Egiptu ,czynily prawdopodobng” tg sztuke,
tak nasycong komizmem, Tern mi to morali-
tet, ni to misterium, ni to komedie dopelnia-
ty intermedia, tatice i pie$ni — tak plynelo
Ze sceny renesansowe bogactwo siowa, mu-
zyki i ruchu. Historyja o Chwalebnym Zmar-
twychwstaniu Panskim Mikolaja z Wilko-
wiecka byla jednym pasmem efekté6w po-
.godnych i radosnych, zgodnie zresztq z zalo-
Zeniemn tego misterium, ktére jako wielka-
nocne mialo wyrazaé radoéé¢ wszeltkiego stwo-
rzenia. Inscenizator dodal jeszcze jedng ra-
do$é: odkrycia w naszej przeszloéci pieknego
teatru. Pokazal wiec dzisiejszymi S$rodkami
artystycznego wyrazu to, co bylo w starym
dramacie teatralne i piekne, kazac nawet
postaciom scenicznym wyglaszaé ciekawsze
didaskalia. Dialogus de Passione komponuje
sie z oboma poprzednimi widowiskami jako
ich szlachetne przedluzenie, odznaczajace sie
czysto$cia konstrukeji, wrecz matematycznie
wypracowanej. Jezeli w poprzednich realiza-
cjach mozna bylo wymieniaé intermedia, re-
dukowaé pewne sceny, dodawaé male teksty,
to w Zalosnej Tragedyi nie wolno naruszyé
w niczym kolejnodci efektéw dramatycznych.
Wielka sila sugestywna spektaklu nie polega
na efektach barokowej iluzji. Nie ma tu gry
kolorami, zmierzchami, ani wystrojem sceny,

ani glo$nobrzmigcg kapela — teatr wraca do
swoich Zrédel: slowa, aktora, idei.

Przedstawieniu patronuje milczgcy §wig-
tek, zadumany mad losem ludzkim, nad swo-
im losem, $wigtek — ludowy s$wiadek od-
leglych epok naszej kultury artystvezne;j.
Bierze sie z niej teksty misteriéw zanotowa-
nych w XVII wieku, ale niewatpliwie star-
szych, ktére mozemy cofngé przed czasy Re-
jowskie, a nawet do wieku XV, Przedsta-
wiona rada starszyzny zydowskiej pochodzi
z powszechnego, klasycznego repertuaru;
znajdujemy ja w rekopisach z Podolifica na
Spiszu, z Krakowa, z Kielecczyzny. Natura-
listyczne sceny meki, gra Zolnierzy o szate
na Golgocie pochodzg z prowincjonalnego
przekazu misterium, wykonanego bodaj w
Konskowoli kolo Kazimierza nad Wislg. Ten
cenny rekopis, odkryty swego czasu przez
ks. L. Zalewskiego, milo$nika ksigg i pisa-
rza, przechowal pasje bedacg szczegélnym
okazem wielkiej panoramy misteryjnej zre-
dagowanej w krotkich scenach. Dla przedsta-
wienia wjazdu Jezusa do Jerozolimy i wy-
gnania z miasta Dejmek posluzyl! sie reko-
pisem, w kiérym przetrwaly $lady dawniej-
szych misteriéw, a takze dramatéw liturgicz-
nych, najstarszej formy europejskiego teatru.
Z tej tradycji wzial inscenizator nie tylko
podstawowe zaloZenia dramaturgiczne, ale i
tonacje solenng, mie patetyczng, skupiong a
nie efektowna. Liryczny lament Marii pod
krzyzem, to slynne Zale Swietokrzyskie, kt6-
rych cene znano jeszcze w XVI i XVII wie-
ku poslugujgc sie ich parafrazami w mi-
steriach. Ponadto Dejmek dobieral miektsre
scenki lub fragmenty dialogéw 2z réznych
sztuk religijnych z wieku XVII, tam zwlasz-
cza, gdzie przedstawia sie gwaltownie dzia-
lania i przesladowanie.

Taka strategia, stawiajgca znak réwnania
miedzy dramaturgiem a inscenizatorem, wy-
dawaé sie moZe naganna jako zbyt liberalna.
A jednak takie postepowanie jest prawidlo-
we, skuteczne z punktu widzenia wartodci
ideowej przedstawienia, i jakze skuteczne dla
stworzenia dziela pieknego. Przypomnijmy,
ze réwnie swobodnie gospodarowali tekstami
dawnych misteriéw ich autentyczni autorzy-
redaktorzy od XIV do XVII wieku. Przeno-
sito sie wiec ze sztuki do sztuki cate czlony
parogodzinne, przepisywalo sie -—— takze w
Polsce — pelne ,akty”, czasem za§ motowa-
no tylko: ,, Akt o tym jak pasterz szuka trzo-
dy”. Biblioteki zachowaly nam tylko $lady,
strzepy dawnego teatru, jakby luZne karty
z torby wedrownego inscenizatora. Kilka za-
ledwie zabytkéw zapisano w komplecie i z ta-
kg ilo8cia objasnieri scenicznych, aby$my
mogli zdawaé sobie sprawe z tego, jak wy-
gladal zywy teatr.

Dejmek potraktowal wiec w tym wypadku
teatr staropolski jako jedno dzieto, wybiera-
jac z niego te elementy, ktére komponowaly
mu sie¢ w caloéé uzyteczng dla przedsiewzie-
tego celu. Nie sprzeniewierzyl sie jednak ma-
szej przeszlosci artystycznej. Przemi6st do
dzisiejszego teatru dawne sposoby widzenia
teatralnego, technike dialogowania, katego-
rie dramatycznego widzenia rzeczywisto$ci —
wszystko to jakze jest inne w amnalogicznych
dramatach niemieckich lub wtoskich. Wyda-~
Je sie, ze inscenizator mie zdradzil staropolsz-
czyzny w sprawie tak zasadniczej jak religij-
ny adres i cel dawnych misteriéow. Otéz zna-
ne polskie teksty juz mie pelnily bezposred-
niej stuzby religijnej. Byla to ta faza wi-
dowiska religijnego, usunietego zresztg poza
kofciél, w Kktérej cele artystyczne przewa-
zaly mad wzruszeniowo-religijnymi. Niektére
teksty majg wiec charakter obrzedowo-§wig-
teczny, po prostu zwyczajowy, sg manifesta-
cjg dzialalnoéci jakiejé instytucji artystycz-
nej, a nie zaangazowanych modlitewnie wy-
Znawcow,

Dilatego wladnie twierdzié mozna, ze Dej-
mek cofngl sie do jeszcze dawniejszych form
teatru, réwnie idobrze katolickiego jak an-
tycznego greckiego, uszlachetniajgc teksty
misteryjne. Mozna to dokladnie pokazaé mna
Procesji Palmowej, ktéra — miezwykle piek-
na w inscenizacji Dejmka — jest obrazem
wielkiego powszechnego obrzedu s$wiecko-
miejskiego, lgczy bowiem wszystkich wita-
jacyeh Wielkg Nowine. Je] wersje XVII wie-

Antoni Szubarczyk (Miles VI), Mieczystaw A. Gaj-
da (Miles II), Andrzej Saar (Miles I), Bogdan
Gierszanin (Miles III), Andrzej Richter (Miles 1IV)

ku byly maiwne, a ku koficowi tego wieku
i w nastepnym stawaly sie popisem gorsza-
cych wystgpien szkolarzy i pacholkéw miej-
skich.

Tak oto nasz inscenizator rozgrywa' przy
pomocy dawnych tekstéw wielka gre teatral-
ng w stylu bardzo dawnego dramatu. Moze
diatego wlasnie w latach jakze licznych po-
szukiwan formalnych i komplikowaniu roz-
maitych teatralnosci (malo, lub cZesto zu-
pelnie niezrozumialych) mogliSmy nawet w
prasie mlodziezowej przeczytaé recenzje pod
tytutem: Wydarzenie w Szczecinie.
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