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Teatr Dramatyczny w Walbrzychu: ZMIERZCH
DLUGIEGO DNIA Eugene O‘Nellla. Przeklad: Wac-
lawa Komarnicka 1 Krystyna Tarnowska, rezyse-
ria: g%stglxa Tzszarsk?, scenogratia: Zbigniew
WiecKo , opracowanie muzyczne: Jerzy Rez-
ler. Premiera dn. 4 wrzednia 1968 r. (fot. G. Wy={
szominrska)

Ostatnig premierg ubieglego sezonu w Tea-
trze Dramatycznym w Walbrzychu byt
Zmierzch dtugiego dnia O’Neilla, w rezyserii
Krystyny Tyszarskiej i scenografii Zbignie-
wa Wieckowskiego. Sztuka — napisana w la-
tach 1940/41, ktérej $wiatowa prapremiera
odbyla sie w 1956 r. w Teatrze Kroélewskimy
w Sztokholmie, i za ktérg autor, laureat Nox
bla 1936, otrzymal po raz czwarty, poSémierts=
nie, Nagrode Pulitzera — stanowi zdaniery
teatrologéw sceniczne potwierdzenie wspoéle
czesno$ci pisarza, troche juz dzi§ zapomnia<
nego.

Long Day’s Journey Into Night, utwér o=
party na autobiograficznych przeZyciach
O'Neilla, jest dramatycznym studium rozkla=
du rodziny; tragicznym obrazem obficie za-
krapianej whisky i morfing ,spowiedzi psysr
chologicznej” wzajemnie sie dreczgcych i sa-
moudreczajgcych istot. Jest wiwisekejg ro0-
dzinnych konfliktéw i mamietnoéci, stanéw
nerwicowych, utraconych nadziei i alkoholo-
wych wizji. Ojciec, James Tyrone, pijak, ak=
tor, ktérego aspiracje artystyczne zniweczyl
sukces kasowy. Dawna nedza nauczyla go
sknerstwa. Skapi grosza na urzgdzenie przy=
zwoitego domu, na dobrych lekarzy dla cho+
rej zony, na leczenie syna-gruZlika, a wszyst+
kie kapitaly lokuje w rujnujgcych go finan«
sowo spekulacjach. Jego zona Mary, niegdy$
utalentowana pianistka dzi§ — stara, tracg<
ca zmysly narkomanka., Synowie — starsz
James, pijak, nieréb, dziwkarz i utracj
oraz miodszy Edmund, gruZflik, poeta i nag
dzieja rodziny; marnujacy zycie w zatechlef
atmosferze rodzinnego domu.
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Zmierzch diugiego dnia, dramaturgicznﬁ'_?_

dowdéd wiernoéci O’Neilla wyznawanym prze
zenn koncepcjom filozoficzno-psychologiczny
Freuda i Junga, jest réwniez dokumentem
nieustajgcej fascynacji pisarza twréczoscig
Ibsena i Strindberga, poetyka ekspresjonizmu,
a takze interesujacym pierwowzorem sc
nicznym psychoanalitycznego melodrama;:l.
Albee’go Kto sie boi Virginii Woolf.

Przedstawienie teatru walbrzyskiego wysu-
blimowalo i unaocznilo jedynie ,epickie” wa-
lory i elementy struktury dramatycznej u-
tworu O’Neilla. Literacka kreacja alkoholo
wych wynurzei ,,grzesznych swiadomosci” zo-
stala bowiem zapisana i z matematyczng nie-
mal dokladnoécig zanalizowana w autorskich =
komentarzach, ,rezyserujgcych” tekst Zmierg~
chu. Natomiast jej zywa artystycznie teatraé-- ;i
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Kazimlerz Motylewski (Edmund Tyrone), Maria
Murawska (Mary), Ryszard Szerzeniewski (James
Tyrone)

zacja wymaga potraktowania poetyckiego
tworzywa jezykowego z intelektualnym ry-
gdrem, scenicznie porzgdkujacym ekshibicje
psychiczne bohateréw. Domaga sie estetycznie
wrazliwej korekty inscenizacyjnej. Lecz ukla-
dy sceniczne Tyszarskiej nie sugerujg przy-
jecia przez realizatora spektaklu interesujacej
dyscypliny formalnej, czy artystycznego dy-
stansu wobec ,,powie§ciowo-lirycznej” techni-
ki dramaturgicznej O’Neilla.

ReZyserka, jak sie¢ wydaje, zawiesila
Zmierzch dlugiego dnia W inscenizacyjnej
prézni, wynikajacej z zapatrzenia sie. w li-
tere autorskich opiséw, przypiséw i nagrracji.
Kalejdoskopowg bezstylowos¢ przedstawienia
organizuja dawkowane w bezladny sposéb
generalne §rodki ,mise-en-scenicznej” eks-
presji: troche $wiatla, troche cienia, wiecej
ruchu, wiecej gestu, duzo whisky i morfiny,
no i... ,slowa... stowa... stowa...”. Przygladamy
sie owym oderwanym, pozbawionym scalaja-
cej my$li interpretacyjnej rezyserskim obraz-
kom, ,adekwatnie” wykrojonym z didaska-
li6w dramatu. Wystuchujemy nieskonczenie
rozwleklych, publicznych spowiedzi o ,glex

biach wlasnej jazni” — gwaltownych i w
miare brutalnych, lecz §limaczo zmieniaja-
cych tonacje, barwe i nasiréj ,monologow
wewnetrznych”, miejscami  wzbogacanych
przez rezyserke skromna i blada. aktorska
charakteryzacja i niezbednym ruchem sce-
nicznym.

Na tle ciemnego, ponuro grozacego Wielka
Niewiadoma horyzontu Zbigniew Wieckow-
ski zbudowal przedziwng konstrukeje bel-
kowa. W artystycznym nieladzie i plastycz-
nym rozgardiaszu pozbijane deski tworzyly
symboliczng (?) ,,rzezbe” scenograficzng, z calg
mas3 wspaniatych, ,metafizycznie” niepokojg-
cych dziur, zza ktérych wylanialy si¢ jakby
porozwieszane drzwi i okna. Na pierwszym
planie zwracaly uwage realistyczne schody z
urwang porecza, podstarzaly stolik z fotela-
mi oraz namalowana, zakurzona biblioteczka.
Oczywiécie, cala ta drewniana plastyka tea-
tralna przemawiala walorami brudu, staroci
i zgnilizny. Bylo to zapewne inscenizacyjne
uog6blnienie fizycznego i moralnego rozkladu
lu&kiej psychiki, rodziny i swiata.

Walbrzyski zesp6l wykonawcéw chwaleb-
nie pokonywal dramaturgiczne pulapki autora,
brak rezyserskiej koncepcji i symbolike sce-
nografil. Ryszard Szerzeniewski, Maria Mu-
rawska, Ryszard Palczynski, Kazimierz Moty-
lewski i Krystyna Hebda (w dowcipnej roli
stuzgcej) z godnag uwagi sprawno$cia war-
sztatowa i racjonalnym prawdopodobienstwem
ograniczali swoje zadania aktorskie do tea-
tralnie no$nego przekazu jedynie fabularnych
tre§ci i intencji ,,alkoholowo-cierpigtniczego”
melodramatu.

Szkoda tylko, ze taka interpretagja utwo-
ru O’Neilla dramaturgicznie banali#lje i u-
podobnia ideowo Zmierzch diugiego dnia” do
wielu ,afer artystycznych” dzisiejszej ame-
rykanskiej produkeji teatralnej.
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