SUKCES KUSI

Tylko rzadko staje si¢ faktem. Kierownicy
artystyczni teatré6w poszukujg wspotrzednych,
jeSli nie wydarzenia, to przynajmniej udanej
premiery, artystycznie i finansowo. Jedni szu-
kaja rezyseréw za granica albo pos$réd naj-
§wiezszych absolwentow szko6l teatralnych, od
biedy moga by¢ ci dobiegajacy piecdziesiatki,
byle mozna w nich bylo poklada¢ nadzieje na
szum, skandalik albo chociaz na nowatorska
formule spektaklu. Inni nastuchuja rzeczywi-
stoéci, czytaj: studiujg gazety i szukaja tek-
stow, ktore da sie niewielkim kosztem przy-
stosowa¢ do zurnalistycznej publicystyki.
Mogg to by¢ dziela antyczne albo dramaty
Szekspira, sztuki Zapolskiej albo powiesci
Dostojewskiego, niewazne, byle tylko przy ich
pomocy dato si¢ opowiedzie¢ o naszej wspol-
czesnoci, czyli o tym, co na biezaco roztrza-
saja media. Nie zmienia to faktu, ze brak do-
brych tekstéw i brak dobrych rezyseréw to
nieodmiennie stata bolaczka naszych scen.

Teatr Narodowy przy placu Teatralnym w
Warszawie znajduje si¢ w pozycji uprzywile-
jowanej — ma zesp6} bardzo dobrych aktorow,
a takze mozliwosci zaproszenia kazdego, kto
pracuje gdzie indziej. Sezon rozpoczal zatem
renomowany wegierski rezyser, Gabor
Zsambéki, sztuka Odona von Horvatha Ka-
zimierz i Karolina w nowym przekladzie Jac-
ka St. Burasa, drukowanym w programie. Nie-
stety, nie byl to strzal w dzesigtke, dramat
bowiem, napisany przed druga wojna, reali-
zatorzy przeczytali do§¢ konwencjonalnie.
Skoro jego akcja dzieje si¢ w roku 1932, w
czasie monachijskiego $wigta zbioréw Okto-
berfest, na scenie dominuje gigantyczny dia-
belski miyn, dzisiejszy rollercoaster i inne ele-
menty wyposazenia lunaparku: beczka §mie-
chu czy jednorgki bandyta. Jest to takze czas

wielkiego kryzysu. Gléwnego bohatera, Ka-
zimierza, wyrzuconego z pracy kierowce,
opuszcza z przekory narzeczona, by spedzi¢
wiecz6r w lunaparku ze §wiezo poznanym
mezczyzng, ktory kilka godzin pdzniej bez
wahania ,,sprzeda ja” spotkanemu szefowi w
zamian za awans w firmie. W czasie swigta
przedstawiciele roznych warstw spolecznych
bawia sie razem, ale tylko pozornie sg sobie
réwni. Koniec zabawy oznacza koniec wspol-
noty i réwnosci, nienawi$¢ do bogaczy uczyn-
nia sig, tak jak ich strach przed zrewoltowa-
nymi biedakami, skazanymi na swoj los. Na-
rzeczona Kazimierza, Karolina, jest tego sta-
nu w pei §wiadoma — ,,Zzeby zaj$¢ wysoko
trzeba nisko upas$é”, czyli zada¢ si¢ z boga-
tym przedsigbiorca poszukujacym seksu i roz-
rywki. Prowadzenie intrygi, rozwigzanie kon-
fliktéw pozostaja tu w zgodzie z zamyslem
autora, ale ogladamy spektakl jak pocztéw-
ke sprzed osiemdziesigciu lat. Z sentymentem,
ale bez przejecia, mimo dobrych checi Wik-
torii Gorodeckiej w roli Karoliny, ciekawie za-
rysowanych charakterystyczna kreska posta-
ci przedsigbiorcy Raucha (Henryk Talar) i
sedziego (Andrzej Blumenfeld). Bezbarwni
aktorsko pozostali Pawel Paprocki jako Ka-
zimierz i Oskar Hamerski jako jego konku-
rent Schurzinger. Dla Horwatha, skupione-
go na pokazywaniu zwyklych ludz, ,jakimi
$3”, czyli nielojalnymi, perfidnymi, ghupimi
lub bezmys$lnymi, czasem niespodziewanie
bohaterskimi, ludzkie dramaty rozpatrywane
w kategoriach sumienia byly istotne, tu zo-
staly zagluszone przez monumentalna sceno-
grafie Csorsza Khella i konwencjonalne ak-
torstwo.

Zdecydowanie bardziej udane okazalo sig
spotkanie Agnieszki Glinskiej z Czechowem.
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Rok temu w Teatrze Wspolczesnym zrealizo-
wala Sztuke bez tyrutu, debiutancka prace
dwudziestoletniego autora, tak dobrze, ze kil-

" koro aktor6w odebralo nagrody (Borys Szyc
— im. Aleksandra Zelwerowicza i Feliksa za
role Platonowa; nominacje do nagrody Zelwe-
rowicza dostalta Monika Krzywkowska za
Generalowa Anne, a Dominika KluZniak
otrzymala Feliksa za role Saszy Platonow).
Gliniska pokazala ludzka zbiorowosc bez ta-
ryfy ulgowej, jako grono prostackich, pazer-
nych, zaklamanych ludzi, na tle kt6rych dur-
ny, rozmemlany psychicznie Platonow wyda-
wac si¢ moze czlowiekiem ciekawym i bezin-
teresownym.

Podobnie bezwzglgdny stosunek do ludzi
zawiera ostatnia sztuka Czechowa Mewa, z
tym Ze ich portrety s3 bardziej finezyjne w
swym okrucienstwie, gdyz bohaterami sa nie
prostacy, a ludzie wyksztalceni, artysci. Wa-
lorem spektaklu Glinskiej w Teatrze Narodo-
wym sg wielowymiarowe role bohateréw wshu-
chanych wylacznie w swoje ambicje, marze-
nia, leki, a tym samym zupelnie nieprzema-
kalnych na potrzeby i uczucia chocby najbliz-
szych. Poza doktorem Domem Pawla Waw-
rzeckiego, ktéry rozumie najwigcej z tej za-
dziwiajacej ludzkiej konstelaciji, cho¢ i on nie
stucha prosb swej kochanki o trwaly zwigzek.
Irina Arkadina Joanny Szczepkowskiej zaje-
ta jest wylacznie soba, od figury i fryzury po-
Czawszy, przez stroje i nastroje, po karierg sce-
niczna, niestety prowincjonalnych teatrow.
Gdyby byla aktorka stolecznych scen, bylaby
zapewne bardziej spelniona i zdecydowanie
mniej pretensjonalna, moze umialaby wtedy
kochaé swego syna. Podobnie jak Irina zapa-
trzona we wlasny pepek, czyli w uczucie do
Konstantego, pozostaje Masza (Patrycja So-
liman) i najpewniej podobienstwo do matki
tegoz od niej odrzuca. Nina przynajmniej za-
patrzona jest w sztuke z cala wiara i naiwno-
$cia miodosci, a gdy w milosci i na scenie po-
nosi kleske, nie staje si¢ placzliwie zbolata, lecz
ironiczna i autoszydercza, w czym zasluga
doskonalej Dominiki Kluzniak.

Stan egoistycznej izolacji ludzi w wiejskim
domu nad jeziorem podkresla komiczny mo-
mentami absurd wspdlnej egzystencji; wszy-
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scy z wszystkimi si¢ doskonale mijaja, ocié\
raja do krwi i tego nie widza, a tylko niekt6- ™
1zy, jak Nina czy Konstanty, maja tego gorzka
$wiadomos$¢. By¢ moze dlatego jako wrazliw-
cy przegrywaja. Ale jako postaci staja sig cie-
kawi, rozwiazuja znane teksty w sposéb nie-
banalny, w czym pomagaja kostiumy, laczace
dziewigtnastowieczna forme z wspolczesna
faktura tkanin, oraz efektowna scenografia
zajmujaca pokryta ,,piaskowcem” lews $cia-
n¢ Sceny na Wierzbowej, naprzeciw ktorej
siedza widzowie. Nie jest to malo jak na Cze-
chowa, jednego z trudniejszych autoréw do
scenicznego urzeczywistnienia.

Rozczarowala zdecydowanie tegoroczna
laureatka NIKE, czyli Nasza klasa Tadeusza
Slobodzianka, zrealizowana na inauguracj¢
jego dyrekcii w Teatrze na Woli. Temat zagia-
dy Zydéw w matym polskim miasteczku po-
zostaje jednym z najbardziej drastycznych i
bolesnych. Wieloletnia juz dyskusja o Jedwab-
nem, wywolana ksigzka Jana Grossa, dowo-
dzi, jak wciaz trudny, wywolujacy polemiki
jest ten temat. Wyjatkowa sprawa wymaga
réwnie wyjatkowego jezyka teatralnego. Sto-
bodzianek dzieli sztuke na czternascie odsion-
-lekcji, przedzielanych dzieciegcymi piosenka-
mi, w ktorych pokazuje losy kilkunastu
uczniéw jedne) klasy od lat dwudziestych ubie-
glego wieku do dzi$. Przybiera ona forme ni
to basni, czgsto przez dramaturga stosowana,
ni to moralitetu, lecz w sumie zeslizguje si¢ w
banal. Na basn temat wydaje si¢ za powazny,
na moralitet zbyt duzo sléw. Forma opowie-
$ci sprawia wrazenie, jakby autor poszed! za
pierwszym pomyslem i przy tym pozostal.
Tragedia ludzi skazanych na spalenie w sto-
dole przez sasiadéw, niebywale dramatyczna
i po ludzku straszna, zostaje oddalona, zni-
welowana przez umieszczenie jej) w tak zwa-
nym szerokim kontekscie historii 1 w histo-
riach poszczegblnych uczniéw opowiadanych
w trybie publicystycznym i nierzadko rodza-
jowym. Nieporadne aktorstwo w banalnych
rozwigzaniach sytuacyjnych Ondreja Spisaka
(rezysera przedstawien lalkowych i cyrko-
wych), politycznie poprawno-zaczepne dialogi
sprawiaja wrazenie czytanki. W sumie wyszedt



z tego teatr Swietlicowy. Szkoda, ze zabraklo
autorowi pomystu na wyjatkowa forme dra-
matu, jakiej domagatl sie i domaga nadal ten
temat. Rezyser wiele poradzi¢ nie mégl, ma-
jac taki a nie inny tekst oraz zespol bardzo
$redniej klasy aktoréw. Czynienie z tego spek-
taklu wydarzenia pozostaje oczywistym nad-
uzyciem.

Zly Tyrmanda na otwarcie Teatru Po-
wszechnego po remoncie wydaje si¢ jaka$ pro-
pozycja, jeSli dyrekcja kultowa ksiazka o
Warszawie w ten symboliczny sposob splaca
dlug wdzigeznoécl wladzom miasta za przy-
wrocenie blasku siedzibie teatru im. Zygmunta
Hiibnera. Odnowiony budynek wyglada im-
ponujaco, zwlaszcza z zewnatrz. Adaptator
ogromnej powiesci, Wojciech Tomczyk, wy-
bral z niej watek milosny oraz intryge krymi-
nalna, zwigzana z podrobka duzej liczby bi-
letéw na mecz pitkarski Polska — Wegry. Zre-
zygnowal z poetyckich i realistycznych opisow
powojennej Warszawy, gdzie w zgliszczach
odbudowywano Zycie, a propagandowe pio-
senki mieszaly si¢ z bojkami band walczacych
0 panowanie, romansom towarzyszyla walka
o zdobycie pienigdzy, nie zawsze legalnych, a
prawa bronili nie jego stréze w mundurach,
tylko samozwanczy szeryfowie jak Zty. Ada-
ptator za to dopisal final zgodny ze spiskowg
teorig, aktualng zwlaszcza teraz. W ostatniej
scenie szef bandy, Merynos, uklada sie z funk-
cjonariuszem milicji, ten zamienia mundur na
sztruksowa marynarke, po czym obaj, w to-
warzystwie pejsatego osobnika zaczynaja bu-
dowa¢ uklad, czyli nowa Warszawe, czego
widoczny z teatru Stadion Narodowy moze
by¢ przykladem. Bardzo ,aktualne i czytel-
ne” przeslanie.

Jan Buchwald, rezyser, spektakl podzielil na
sekwencje piosenkami z lat piecdziesiatych,
$piewanymi przez wystylizowana na bohater-
ke Pulp Fiction Karoling Porcari. O wiele waz-
niejsze jest jednak to, ze calo$¢ staral sie po-
kaza¢ w poetyce filmu gangsterskiego, co su-
geruje scenografia przemieniajaca sceng w stu-
dio filmowe, gdzie znajduja si¢ prowadnice dla
kamerzystéw jezdzgcych na wozkach, pomost
metalowy dla lepszego oéwietlenia czy wyko-

nywania specjalnych ujeé, a na czarnej cegla-
nej $cianie wySwietlane s3 komiksy. Nadto
poszczegdlne sceny, takze dzigki obrotdwce,
komponowane sa jak ujecia filmowe w szer-
szych lub wezszych kadrach, ujeciach i kontr-
ujeciach. Sceny gangsterskich béjek przybie-
raja forme stop klatki albo wyraznego spo-
wolnienia. Narady gangsterow wyraznie zo-
staly wystylizowane na wzér filméw holly-
woodzkich z lat pie¢dziesiatych, podobnie jak
ukochana szefa gangu, Filipa Merynosa (Da-
riusz Siastacz), Olimpia Szuwar (Agnieszka
Krukéwna), na Grace Kelly. Prochowce mio-
dego lekarza Witolda Halskiego (Piotr Ligien-
za) i jego narzeczonej Marty (Paulina Chru-
§ciel) przywodza na mys$l stynna Casablanke
z Humphreyem Bogartem. Mimo kunsztow-
nych zabiegdw rezysera $wiatel i choreografa,
by narracji scenicznej nada¢ filmowy charak-
ter, calo$¢ niespecjalnie porusza. Dlaczego?
Zly Tyrmanda nie jest arcydzielem, tylko po-
wiescia klasy B ze schematycznymi postacia-
mi i dialogami, do$¢ juz przebrzmiala. Watek
romansowo-kryminalny brzmi banalnie i ana-
chronicznie, zwlaszcza w wykonaniu aktorow,
ktorzy troche kpig ze swych postaci, troche
sie im przygladaja z dystansem i humorem.
Sentymentalizm walczy wigc o lepsze z naiw-
nofcia, co niespecjalnie przykuwa uwagg. Sta-
wa zakazane) i zaczytanej powieSci mimo
wszystko sprawia, ze widowni¢ teatr ma za-
pelniona.

Nie bez powodu Bég mordu Yasminy Rezy
zainteresowal Romana Polanskiego, ktéry na
podstawie tej sztuki realizuje film. Autorka
bowiem w tak zwanej lekkiej formie pokazu-
je calkiem powazne tresci. Sztuka, zrealizo-
wana w warszawskim Teatrze Ateneum, za-
czyna si¢ kulturalnym spotkaniem dwoch
malzenstw, ktérym przyszlo rozwiazaé nieco
kiopotliwy problem. Otdz jedenastoletni syn
panstwa Reille uderzyt kijem syna panstwa
Houille, wybijajac mu dwa zgby. Scysje nasto-
latkow rodzice probujg zatatwié kulturalnie i
z klasa. W salonie Veroniki i Michela zasia-
daja rodzice ,,napastnika”, Annette i Alain, by
przy kawie i ciedcie clafouties uzgodni¢ rodzaj
zado$éuczynienia. Jednakze spod lagodnej
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konwersacji co chwila ukazuja si¢ skrywane
konflikty malzenskie, kompleksy, réznego ro-
dzaju traumy i niespelnienia. Sojusze wiréd
tej czworki powstaja i gina, bo jak méwit Hen-
ry Ford, mozna dosta¢ samochéd w kazdym
kolorze pod warunkiem, Ze bedzie to czarny...

Véronique kocha sztuk¢ i zajmuje si¢ po-
moca dla glodnej Afryki, wlaénie napisala
ksigzke o Darfurze, ale tez bardzo lubi alko-
hol i dominacje nad me¢zem, ktéry prowadzi
hurtowni¢ artykuléw gospodarstwa domowe-
go. Gofécie naleza do klasy wyzszej, Alain jest
wzigtym prawnikiem, co nie przeszkadza mu
przy nowym audytorium prowadzi¢ podejrza-
nych konsultacji z przedstawicielem koncer-
nu farmaceutycznego. Jego druga Zona, nie-
pracujaca Annette, w trakcie tego spotkania
coraz wyrazniej zdradza objawy nerwicy, jako
najuczciwsza, najmniej zaklamana w tym to-
warzystwie.

Podany alkohol rozwiazuje jezyki i rozluz-
nia zachowania, coraz bardziej obnazajac
kostropate dusze zamoznych francuskich
mieszczan. I nie jest to obrazek budujacy —
pod maska szanowanego prawnika kryje si¢
zwykly gangster, pisarka i dobrodziejka czar-
noskoérych Afrykanéw okazuje si¢ pretensjo-
nalng kobietka, dominujacg meza, ktéry w
czasie awantury odreagowuje swoje upokorze-
nia. Matka ,,napastnika”, zamkni¢ta w domu,
osamotniona, malowniczo wymiotuje na
ksiazki o sztuce, a po chwili demonstrujac
swoj bunt przeciw slawnemu mezowi oszusto-
wi, topi jego — stale bedaca w uzyciu - ko-
morke w wazonie z tulipanami. Jest bardzo
$miesznie i bardzo strasznie. Pod cienka
maskq manier tudziez wyzszej kultury tkwi w
nas barbarzynstwo, agresja i potrzeba prze-
mocy, co pijana Annette ujmie w zdaniu:
»~Prawami cztowieka podcieram sobie tylek”.
Sylwia Zmitrowicz i Krzysztof Tyniec w roli
gospodarzy, Barbara Prokopowicz i Artur
Barci$ jako goscie daja zabawne, lekko grote-
skowe, ale bardzo realistyczne portrety wspol-
czesnych mieszczan. Bdg mordu, dobrze na-

112

pisana i przetltumaczona sztuka, w r¢kach Iza-
belli Cywinskiej, prowadzacej aktoréw kon-
sekwentnie i pewnie, okazala si¢ najlepsza pre-
miera Ateneum za jej dyrekcji. Odpowiednia
obsada to polowa sukcesu, pelen sukces, gdy
aktorzy wraz z rezyserem urzeczywistniaja
scenicznie my$li dobrego autora. Przepis niby
stary, a jednak dziala.

Tak wyglada poczatek sezonu kilku stolecz-
nych scen. Jakiego mozemy si¢ spodziewac
zakonczenia?

Elzbieta Baniewicz

Teatr Narodowy w Warszawie, sala Boguslaw-
skiego — Kazimierz i Karolina Odona von Horvatha,
przeklad — Jacek St. Buras, rezyseria — Gabor
Zsambéki, scenografia — Csorsz Khell, kostiumy —
Barbara Hanicka, rezyseria §wiatel ~ Jaqueline So-
biszewski, opracowanie muzyczne — Miroslaw Ja-
strzgbski. Prapremiera polska 9 pazdziernika 2010.

Teatr Narodowy w Warszawie, scena przy Wierz-
bowej — Mewa Antoniego Czechowa, przeklad —
Agnieszka Lubomira Piotrowska, rezyseria —
Agnieszka Glifiska, scenografia — Magdalena Ma-
ciejewska, kostiumy - Agnieszka Zawadowska,
muzyka — Jan Duszynski, rezyseria $wiatla — Jaqu-
eline Sobiszewski, ruch sceniczny — Weronika Pel-
czynska. Premiera 18 listopada 2010.

Teatr na Woli — Nasza klasa Tadeusza Slobo-
dzianka, reZyseria — Ondrej Spi$ak, scenografia —
Franti$ek Liptak, kostiumy — Jan Kozikowski, mu-
zyka — Bartiomiej Wozniak, choreografia — Anna
Iberszer. Prapremiera polska 16 pazdziernika 2010.

Teatr Powszechny w Warszawie — Zly Leopolda
Tyrmanda, scenariusz na motywach powieci —
Wojciech Tomezyk, rezyseria — Jan Buchwald, sce-
nografia — Jan Kozikowski, kostiumy — Agnieszka
Kaczynska, swiatla — Piotr Pawlik, muzyka — Do-
minik Strychalski, choreografia — Jaroslaw Staniek,
projekcje — Piotr Gorzkowski, Marek Oleksicki. Pre-
miera 22 pazdziernika 2010.

Teatr Ateneum w Warszawie, Scena 61 — Bdg
mordu Yasminy Rezy, przeklad — Barbara Grzego-—
Tzewska, rezyseria — Izabella Cywinska, scenogra-
fia — Marcin Stajewski, reZyseria swiatla — Miro-
slaw Poznanski, opracowanie muzyczne — Wojciech
Borkowski. Premiera 4 grudnia“2010.



