jak pasiaki w Akropolis, czy czarne togi,
bryczesy i buty z ostrogami z Ksiecia, Tutaj,
poza wspomnianym na wstepie czarnym cha-
latem Ciemnego, ubrania wszystkich pozos-
taltych sg biate lub kremowe. To ujednolice-
nie mogloby byé poczytane za pewna styliza-
cje, ale kréj tych strojéw jest dostatecznie
neutralny, by uznaé je za przejaw lekkiej
ekstrawagancji typowej dla mody dzisiejszej.
Kazdy z tych mlodych ludzi méglby zasigst
wéréd publicznogei 1 nie wzbudzi¢ swag apa-
rycja zadnego poczucia teatralizacji.

A przeciez, przy tym krancowym ubéstwie,
spektakl odurza réznorodnoécig, nagromadze-
niem — bogactwem wlasnie — efektéw wi-
dowiskowych (w dobrym znaczeniu). Sytua-
cje, gesty, uklady postaci maja tak niesty-

chang intensywno§¢ i dynamike, a zarazem’

odznaczajg sie takim wyrafinowaniem, taka
precyzia detalu, 2e widz, zafascynowany,
urzeczony, zatraca sie, nie jest w stanie ob-
ja¢ ich wzrokiem i pamieciag. Kazdy najdrob-
niejszy gest, ruch reki, przechylenie ciala ma
w sobie site i drapiezno§é ekspresji, zaplon
wewnetrznej energii, ktérej starczyloby na
obdzielenie setek statystéw. Kazde zetkniecie
sie partneré6w staje sle aktem namietnosci,
wyuzdania, nienawiéci, albo milosnego odda-
nia, bolesnej tesknoty. Aktor jest tutaj in-
strumentem o tylu rejestrach, o takiej rézno-
rodnofci tonéw, takiej rozpieto§ci skali, Ze
moze zastapi¢ poteing orkiestre, staé sie sam
jeden wykonawcg wielkiej symfonii.
Symfonia potepieficza, Dies irae. Apocaly-
psis znaczy takze sgd pstateczny. Teatr praw-

dziwy jest zawsze sgdem, Kazdy z nas jest
podsadnym.

LEONIA JABLONKOWNA

Za co kochamy
»Przepioreczke?«

® Teatr Polski w Poznaniu: UCIEKEA MI PRZE-
PIORECZKA Stefana Zeromskiego. Rezyseria: Iza-
bella Cywifiska-Adamska, scenografia: Teresa Po-
nifiska. Premiera w Teatrze Nowym 10 lipca 1969 r.
(fot. G. Wyszomirska) .

—

W moim pokoleniu, Zzeby kochaé Przepis-
reczke, trzeba odziedziczyé kult rodzicéw dla
Zeromskiego i pozytywistyczng — w szla-
chetnym rozumieniu tego stowa —
szkolnych wychowawcéw. Oni kochali ja za
idealy filantropii i pracy u podstaw, za me-
iodx:amatycznq akcje 1 szlachetny kréj boha-
erow.

Czym jest dla nas? Cenimy komedie wy-
bitnego pisarza. Spo§réd jego dziel teatral-
nych uwazamy za dramat najbardziej przy-
stosowany do praw sceny, o zwartej konsek-
wentnej kompozycji, zréznicowanych pogte-
bionych charakterach, zywym zrecznym dia-
logu. Interesuje nas konflikt dramatyczny —
dzieje kobiety kochanej przez dwéch mez-
czyzn a zyciowo zwigzanej z jednym. Frapu-
je problematyka spoteczna, zagadnienie pra-
¢y spoteczno-o§wiatowej, idea pofwigcenia
dla dobra publicznego, umilowanie i zapat do
pracy. Zniewala potoczysto§é dialogu, bawi
dowcip, przyciggaja postacie bohateréw. Mo-
zemy w tej komedii dostrzec prorocze o nas
przewidywania Przeleckiego: ,Ci, co tu
przyjda i zaczng wydawaé polecenia pod
grozg krwawego topora, bedg wiedzieli czy
wskrzesi¢ Porebiany, czy nie (..) Nie beda

czekali na kaprys taski”. Mozemy szukaé w.

niej pamieci o dawnej $wietnodci teatru: o
prapremierze w Teatrze Narodowym 27 lute-
go 1925 roku z Osterws, Jaraczem, Malano-
wiczéwng... Moze zachwycaé nas i zastana-
wiaé pasja pisarza, ktérej coraz mniej w na-
szych instytucjach, ludziach, Zyciu.

Dotychczas Przepiéreczke nie tyle przez
nieudolnoéé, ile przez pietyzm dla pisarza

wystawiano raczej tradycyjnie. W postaci nie *

zmienianej niemal od prapremiery, ze stere-
otypowg dekoracjg szkolnej izby, z karyka-
turalnymi postaciami dziwakéw profesoréw,

pasje -

Jerzy Grotowski

' LEWA REKA

rys. ROSCISLAW JESMANOWICZ

»

z chlopska uniZono§cia Smugonia i panska
wytwornoscia Przeleckiego. Poznarnska Prze-
piéreczka jest inna od dotychczasowych.
Mozna nawet zaryzykowaé, ze znaczy co in-
nego niz Przepiéreczka Zeromskiego.

Jadace do Poznania spodziewalam sig przed-
stawienia aktualnego — propagandy pracy
spolecznej, zachety do dzialalnoSci na pro-
wincji, w terenie, na wsi. Dramat czworga
ludzi ,na tle pracy o§wiatowej” wydawal mi
sie kompletnie zwietrzaly. Ale na scenie poz-
nanskiej nie zobaczylam nie tylko dramatu o
filantropli czy pracy u podstaw, ale nawet
dramatu o pracy spoleczno-ofwiatowej poje-
tej w spos6b bardziej nowoczesny. Nie bylo
probleméw na miare Sitaczki czy Judyma.
Nie bylo panskich gestéw Przeleckiego, ani
chiopskiej pokory Smugonia. Nie bylo o dzi-
wo takze karykatury niefortunnego uczonego
i uwodziciela.

Przez dwie godziny rozgrywat sie na scenie
zwarty, konsekwentny, nasycony emocjami
dramat psychologiczny. Intensywny. Gleboki.
Uniwersalny. Wspaniale zagrany. Dobrze wy-
rezyserowany. Teatr aktoré6w wcielajgcych
sie w postacie bohateréw i teatr rezyserii
sprawnej, celowej a dyskretnej, teatr myS$li
wspolczesnej nieobojetnej wypowiedzi, pelen
aktualnych wcigz spraw — problematyki tak
starej jak §wiat i wcigz obchodzacej, jak lu-
dzie i ich wielkie zwykle sprawy.

Nie da sie ukryé. Przez sceny §wiata, w
tym przez sceny polskie, obok teatru, ktéry
lamie wszelkie konwencie i roztapia sie w
awangardowej bezstylowo§ci i bezwladzie,
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idzie fala przedstawiefi, ktére tyle nietrafnie
co zrozumiale trzeba by nazwaé kameralny-
mi. Jest to wiec teatr, w ktérym losy indywi-
dualne nie stanowig ilustracji tez czy proce-
sé6w ogdélniejszych np. historycznych, lecz li-
nie ku sprawom ogélniejszym wywiesé sig
dadza z indywidualnych loséw bohateréw. W
rezyserii wiaze sie to z troskliwa uwaga pos-
wiecona grze aktoréw, ich wygladowi, syl-
wetkom, gestom, poruszeniom, mimice, dialo-
gowi. W scenografii oznacza pewng symbo-
liczno§é wywiedziong z elementéw mozliwie
najprostszych. W inscenizacji daje si¢ zauwa-
2y6é takie wtrety, ktére podkreslaja zwyklos¢
dziejgeych sie zdarzen, bez ambicji “wypro-
wadzania metafor poza dramat. Tak tez jest
w poznarnskiej Przepibéreczce.

Zanim jeszeze padng pierwsze slowa, na
scenie juz toczy sie zwykle, nieco tylko od-
§wietne, zycie. Jest juz pierwszy go$é i sala
jest sprzatnieta. Wladnie koficzy sie mycie
podtogi i wynosi szkolne lawki. Z géry patrza
portrety Mickiewicza i Slowackiego, powie-
szone obok wyciagajacego szyje boclana, w
towarzystwie globusa i naftowej lampy. Tyl-
ko z tej dekoracji pada na izbe cief Sitaczki.
,Mierz sily na zamiary, nie zamiar podiug
si}” wypisane kaligraficznym pismem na tab-
licy wnosi powiew sentymentalnego roman-
tyzmu. Brazowo-zloty prospekt o fakfurze
sfaldowanej ziemi przydaje barwy i jakby
sugeruje powtarzalno§é konfliktéw, ktére za
chwile rozegraja sie na scenie.

Przepiéreczka Zeromskiego dobrze wyszia
na poznanskiej inscenizacji. Zostala pozba-
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wiona staroszlacheckiej sielanki w stosun-
kach wiejski nauczyciel 1 docent uniwersyte-
tu. Nie ma w niej idei uwlaszczenia kultury.
Wszystko bowiem, o co walczy Przetecki i do
czego zapalit grono swoich kolegéw profeso-
réw, juz sie w Polsce dokonato. Nie ma naf-
towej lampy. Niepotrzebna jest o§wiatowa fi-
lantropia Sieniawianki. Smieszne bylyby za-
biegi Przeleckiego wokél organizowania o$-
wiaty na wlasng reke. Nie do pomysélenia sq
kontredanse o$wiatowe kadry uczonych réz-
nych specjalnosci. Nic w o§wiacie nie zalezy
tylko od dobréj czy zlej woli jednostki, ka-
prysu ksiezniczki, jednostkowego wysitku. Po
prostu niemozliwy jest Przelecki wyznawca
spraw juz w Polsce dawno zrealizowanych.
Nie do pomyS§lenia jest Sieniawianka, Dorota,
Smugohi. Ale- pozostal aktualny dramat psy-
chologiczny, jaki rozgrywa sie na scenie po-
miedzy Smugoniowg i Smugoniem, pomiedzy
Smugoniowa i Przeleckim, pomiedzy oboma
partnerami. Nieobojetna jest weciaz jeszcze
dla dzisiejszej widowni idea pracy dla dobra
publicznego, spontanicznej, zapalnej, zaleznej
od osobowos$cl spolecznika. I Przepidreczka

1. Aleksander Iwaniec¢ (Przelecki) i Wanda Neu-
mann (Smugoniowa); 2. Plotr Sowirski (Smugo#),
Wanda Neumann (Smugoniowa), Aleksander Iwa-
niec (Przelecki); zdjeclte gérne: scena zbiorowa

dobrze wyszla na inscenizacji, ktéra zawar-
ty w niej dramat psychologiczny i aktualne
tresci o pracy spolecznej zblizyla do wspéi-
czesnego zycia.

Taka interpretacja dramatu, takie ustawie-
nie problematyki i takie zarysowanie postaci
jest niewatpliwg zaslugg rezyserki (Izabella
Cywinska-Adamska), ktéra cenigc ten naj-
lepszy dramat Zeromskiego postanowilta
przyblizy¢ go wspélczesnemu widzowi, ocalié¢
jego spokojny artyzm, tuszujac sprawy pro-
blemowe dawno przebrzmiale, a wydobywa-
jac uniwersalny dramat psychologiczny, ak-
tualny zwlaszcza w spoleczenstwie, ktére
warto§ciowanie czlowieka oparlo na pracy i
ktére problem milosci powstajacej we wspol-
nej pracy moze uwaza¢ za zjawisko coraz
powszedniejsze.

Oczywiécie w parze z tym poszly przede
wszs_'stkim przesuniecia w interpretacji po-
st§c1 poszczegdlnych bohateréw. Ogromnie
wiele, przy szczuploei wypowiadanego tek-
stu, wniést tu Smugoni Piotra Sowinskiego.
Jest spokojny i godny, ale za ponurym spoj-
rzeniem i zastyglym wyrazem twarzy czuje
sie weigz wzrastajacg niecheé do Przeleckie-
go; baczne spojrzenie, ktérym obserwuje
wpatrzong w rywala Zone, zdradza dramat
subtelnego w uczdciach i w uczuciach zdra-
dzonego meiczyzny. Jego niedowierzanie wo-
bec sytuacji, w ktérej sie znalazl, miesza sie
z bélem i nienawifcig. Kazdy zywszy odruch
zony, kazde jej poruszenie w jego strone, na-
wet obojetne stowo natychmiast natrafia na
rycerska gotowoé§é powrotu, nim znéw prze-
lamie si¢ w zniechéceniu i jeszeze wiekszej
ponuroSci.

Obok niego blyszczy w przedstawieniu
Smugoniowa Wandy Neumann, §wieza, pel-
na mlodzienczego wdzieku, cata we wzroku,
ktorym §ledzi kazde stowo i poruszenie Prze-
leckiego, wszystkim — postawa, mimikg, glo-
sem, wyrazem twarzy, skupionym zastucha-
niem i podatno$ciag na kazdy odruch Przelec-
kiego zdradza dusze szlachetng, porwang i
zaczarowang tak, jak porwani i zaczarowani
potrafia byé tylko ludzie szlachetni, ktérzy
wlasng wielko§¢ charakteru kaidej chwili
gotowi przypisa¢ temu, kto poruszy ich wy-
obraZnie i serce. Bardzo piekna rola, popro-
wadzona subtelnymi, prostymi §rodkami ak-
torskimi, cata oparta na wewnetrznej ema-
nacji przezycia, ,,zreszta w oczach cata”.

- Zaciemnial interpretacje dramatu, wynika-
jaca z rozegrania akeji i sposobu zarysowa-
nia konturu postaci, zwlaszcza Smugonia i
Doroty Smugoniowej, sam Przelecki Aleksan-
dra Iwafica, a wiec postaé, ktéra raczej po-
winna nadaé ton calofci i stanowié trwaly
punkt odniesienia dla relacji miedzy wszy-
stkimi postaciami pierwszego planu. Wtasci-
wie do kofica przedstawienia nie bylo wiado-
mo, co w nim przewaza, czy uwodziciel i cy-
nik, ktéry kryje sie za ostonkg dzialalnosci

oSwiatowej, czy dzialacz spoleczny, ktéry bu-
dzac milo§é i zainteresowanie przyciagga do
wspolnego dziela, czy wreszcie szlachetny do-
cent fizyki, czlowiek $wiatly i postepowy,
ktérego zapat do pracy spolecznej wzmoglo i
spotegowalo spotkanie z kobieta madrg i do-
bra, pelng po§wiecenia dla wykonywanej
pracy, kobietg od ktérej zaru uczucia i pasji
spotecznej Przelecki ogrzewa sig, ale ktorej
szczescia nie wazy sie dotknaé i zburzyé.

W interpretacji Iwarica nie bylo ani migot-
liwego przeplecenia tych wszystkich mozli-
wosci, ani zdecydowanego opowiedzenia sie
po stronie jednej z nich. W pierwszym akcie
byt to zapalony do pracy docent uniwersyte-
tu, ktéry wszelkimi sposobami stara sie
wszystkich zacheci¢ do wspélnej pracy; czto-
wiek przystojny, elegancki, Swiatowy, Swia-
dom swojego urokd, ktérego nic nie obcho-
dzi — bo jej nie zauwaza — milo§¢ Ksiez-
niczki, ale ktéry zerka ukradkiem na zainte-
resowang nim Smugoniowa. W drugim akcie
byt to juz amant, §wiadomy uczué¢ Ksieznicz-
ki, ktérego wyznanie milosne Smugoniowej
cieszy, bawi i przeraza w réwnym niemal
stopniu. Ale réwnoczeénie wiecej w nim za-
chwytu nad wlasna zdolnoscia do wzbudzania
gorgcych uczué niz wzajemnofci i miekko-
§ci w postepowaniu ze Smugoniowy. W
trzecim — byt to czlowiek, ktéry wycofuje
sie zmuszony do tego rozwojem wypadkow,
w obawie przed skandalem, a bynajmniej
nie ze szlachetnych pobudek. Smugoniowsa
rzuca z powrotem w ramiona meza jego we-
wnetrzny chiéd, nieudany lecz wyczuwalny
jstotny cynizm i, chyba mozna zaryzykowad,
pustka wewnetrzna. O tym jakiego Prze-
leckiego chciat zarysowaé Iwaniec daje pe-
wne pojecie przekonanie, ze gdyby Dorota
byla niezamezna, Przelecki po jej wyzna-
niach takze opuscilby porebiafiska wies..
Z tym wszystkim w poznafiskiej Przepi6-
reczce braklo takiego zarysowania postaci
Przeleckiego, by w miare rozwoju wypad-
kéw. jego cechy ukazywaly sie¢ wyraziSciej,
a nie zaskakiwaly widza nie poprzedzone
najmniejszymi oznakami ich istnienia.

Grono profesoré6w stanowilo grupe bardzo
malowniczg. Osoby byly jak niektére spoty-
kane w zyciu. Byly zabawne i budzily sza-
cunek dla rzetelnej pracy aktoréw: Zbig-
niewa Bebaka (Radostowiec), Stefana Dre-
wicza (Wilkosz), Jana Grebera " (Zabrzezin-
ski), Tadeusza Gochny (Ciekocki), Jana Ib-
la (Bukanski), Eugeniusza Kotarskiego (Kle-
niewicz). Byly to sylwetki ogromnie zrézni-
cowane w wygladzie, postawie, geScie, spo-
sobie méwienia i poruszania sie w dyskusji
i kl6tni. Wszystkie razem stanowily chyba
lekki, zamierzony docinek pod adresem
§wiata -nauki, zawsze na uboczu gléwnego
nurtu Zycia, nieco poza czasem i historia.
Dialog, jaki prowadzili, byl wartki, a blyski
dowcipu budzily, podobnie jak &wietnie ro-
zegrana konwersacja Przeleckiego i Smugo-
niowej czy Ksiezniczki i Beczkowskiego (Hen-
ryk Olszewski) brawa i nieklamang wucie-
che na widowni, stariowigc o jeszcze jednej
zalecie sztuki i sposobu jej wyreiyserowa-
-nia.

Za co wiec kochamy Przepidreczke? Za
to ze jest — ,perla nasza najdroisza” (Os-
terwa). Ze jest grana — ,zostanie w naszym.
zelaznym repertuarze” (Osterwa). Za jej
przeszlo§é swietng — ,Przepiérka zrobila w
Poznaniu glebokie wrazenie, Cisza w slu-
chaniu, w przyjmowaniu byla stale tak og-
romna, ze wzruszala do lez” (Osterwa) i za
jej przyszlo§¢, ktéra przyniesie zapewne
jeszcze niejeden odkrywczy sposéb jej od-
czytania. Za jej poznansksy realizacje, ka-
wal tegiego teatru, swietne aktorstwo, spra-

- wna nie efekciarska rezyserie, za dwie go-

dziny oplacalnego myé§lenia i dobrej zabawy,
za rozrywke, nauke, wzruszenie, za roman-
tyczny teatr w okresie Zzyciowego natura-
lizmu, za racjonalizm i szczypte teatralnej
poezji, za humor, za kompromitacje senty-
mentalizmu: ,,Smutne to, ze tutaj wszystko
robi sie dla jakich§ tam sentymentéw” —
powiada Przelecki na niewiele chwil przed
wlozeniem romantycznej czarnej peleryny,
w ktorej schodzi ze sceny.

BOZENA FRANKOWSKA



