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otkniecia w rezyserii Izabelli
Cywinskiej to adaptacja pro-
zy Wiestawa Mysliwskiego.
Kazde przedstawienie, ktére
Zywi sig¢ tekstem niedrama-
tycznym, zmaga si¢, oprocz
naturalnych pytan o sama
robote teatralng, z pytaniem o adaptacje, o sposéb wyko-
rzystania literatury w widowisku. Bywa, ze wielkie powie-
$ci znajduja ciekawe, kilkudziesigciominutowe przetwo-
rzenie sceniczne, czesto jednak bywa tez odwrotnie — bo-
gata narracja grzeznie gdzie§ w kiepskich obrazkach —
zdarzenia niby te same, nazwiska tez, ale sensu nie ma.
Przed podobnymi rozstrzygnigciami staja widzowie Do-
tkniec — idzie tu bowiem o adaptacje prozy, i to nie byle ja-
kiej — nie matego opowiadania lub nowelki — ale tegiej, tak-
ze w sensie dostownym, powiesci Widnokrqg Wiestawa
Mysliwskiego. Jak kroi¢ poboczne watki i postaci, zeby nie
postrada¢ mysli konstruujacej catosé? Co z tych poboczy
wyciagna¢ na giéwny trakt — wiadomo przeciez skadinad,
ze w dobrej prozie, a taka z pewnoscia jest Widnokrgg,
drugi plan pozwala zbudowac¢ z krwi i kosci postaci i wia-
rygodne konflikty planu pierwszego. Wyrzucenie wigc kil-
ku kolegéw szkolnych, paru stryjkéw i sasiadéw staje sig
nie tylko automatycznym wykluczeniem z widowiska ich
samych. Moze grozi¢ pozbawieniem giéwnego bohatera —
by tak rzec nowoczes$nie — backgroundu, bez ktérego ladu-
je on w prézni. Wtedy widnokrag zbytnio si¢ nam zaciesni.
Izabella Cywinska rezyserowata Wiestawa Mysliwskie-
g0 nie po raz pierwszy. Przed trzema laty wystawita Drze-
wo, wczesniej, w przedstawieniu W poszukiwaniu zgubio-
nego buta, prébowata juz adaptacji Widnokregu. Natural-
nie ani tamto, ani to przedstawienie nie miato ambicji
przenoszenia na sceng catosci powiesci — to bytaby zguba
catkowita — ale pewnych jej watkéw. Bohaterem Dotknigc
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jest Piotr (Lukasz Lewandowski) — uczen gimnazjalny;
spektakl opowiada zas$ o jego pierwszych rozpoznaniach:
meskich — bimber pity cichcem na szkolnej zabawie z ko-
legami z klasy, niezdarna préba poderwania kolezanki
szkolnej, béjka na pigsci, wreszcie siostry Ponckie, od
wielu lat mite sasiadki, cho¢ w rzeczywistosci zwykte
dziwki, oraz politycznych — akademia z okazji siedemdzie-
sigtych urodzin Stalina.

W rozdziale Towarzysz z powiatu w powiesci Mysliwskie-
go czytamy: ,Sala gimnastyczna, poszerzona z tej okazji
o korytarz, na co dzieri oddzielony przenosnym przepie-
rzeniem, nabita byta po brzegi. Ci, dla ktérych nie starczy-
fo miejsc w ciasno ustawionych fawkach, tfoczyli sie stojac
wokot §cian, a na koncu sali, tuz pod drabinkami gimna-
stycznymi, dostownie palca by nie wetknat. (...) Niektorzy
wspinali si¢ po dwa, trzy szczeble na te drabinki, zeby ich
jeszcze glosniej byto stycha¢, niektorzy wdrapywali sie na
trapezy, konie, zsunigte tam, w rog sali, na czas zebrania.
A Gienek Strus, najlepszy w szkole we wspinaniu sie na li-
nie, odwinagwszy nagle z drazka jedna z lin zwisajgcych
z sufitu, paroma kocimi ruchami wzniést sie ponad sale”.

W przedstawieniu Izabelli Cywinskiej sala nie jest nabi-
ta po brzegi, nikt sig nie wspina, Gienek Strus nie demon-
struje kocich umiejetnosci. Oczywiscie nie o dostowne
oddanie tego opisu tu chodzi, nie o to, zeby zamiast trzy-
dziestu statystéw ttum robito szesc¢dziesieciu i zeby ko-
niecznie kto$ brykat po drabinkach. Jesli Mysliwski nabit
sale po brzegi, to raczej chyba po to, zeby zasugerowa¢
nerwowg atmosfere zebrania, goraczke i rozgardiasz, ja-
kie zapanowaty wéréd uczniakdéw, i w konsekwencji ner-
wowos¢, jaka udzielifa si¢ Piotrowi zmuszonemu do pu-
blicznej spowiedzi — ojciec Piotra nie byt, méwiac delikat-
nie, wzorowym przedstawicielem klasy robotniczej, stad
emocije sali, trema i zawstydzenie Piotra.

Wolno przypuszcza¢, ze nerwowos¢, agresje zebra-
nych oraz zawstydzenie i poczucie zazenowania Piotra
datoby si¢ pokaza¢ w niemal pustej przestrzeni, szukanie
poétsrodkéw i angazowanie kilkunastu miodych aktoréw
zamiast zaaranzowania rzeczywiscie nabitej sali jest
w istocie $lepa uliczka. Efektownie wygladataby insceniza-



cja teatralna Wojny i pokoju albo bitwy pod Kurskiem, pod
warunkiem jednak, ze na sceng wjechalyby nie cztery
szkapy, ale dwadziescia tysigcy konnicy, a w drugim przy-
padku nie mniej niz dywizja czolgéw.

Jesli rzecz jest trudna w realizacji, to juz lepiej szuka¢
jakiego$ symbolu wielkiej bitwy niz udawac, ze jednak te
czolgi, niechby nawet do$¢ podobne do prawdziwych,
mamy. Bo w teatrze to bywa urzekajace, ze potrafi on
znalez¢ symbol, metafore, a nie brnie w wierng fotografie.
Morze robi si¢ czasem z falujgcego przescieradta, Mont
Blanc to snop $wiatta, a okret tonacy pod naporem burzy
udaje sie niekiedy zmontowa¢ z dwoch skrzyzowanych
desek i wszystko to wyglada tak prawdziwie, ze szczegé-
ty nie s3 juz potrzebne. Tak wigc i ttumy w szkolnych sce-
nach Dotknigc¢ nie s3 konieczne. Konieczny jest pomyst.

Jednoczesnie sa Dotknigcia, podobnie zreszta jak sama
powies¢, przedstawieniem nieco staro$wieckim w tresci:
moéwia o dawnym, nieprzyjemnym $wiecie korca lat czter-
dziestych, o zetempowskich rozczarowaniach mtodego
agitatora i o jego rozczarowaniach sercowych. | w tej pro-
stolinijnej staro$wieckosci jest jaki§ urok. Spektakl moze
by¢ wazny i ciekawy dla pokolenia dorastajacego w tam-
tym czasie. Czy takze dla mtodszych, ktérzy rozczarowan,
przynajmniej tych pierwszego rodzaju, nie doznali?

Adaptacia jest takze wspétczesny dramat francuski Gol-
den Joe Erica Emmanuela Schmitta. Nie rezyser dokonat
tu jednak adaptacji literatury, ale sam autor wykorzystat
jeden z najwazniejszych symboli nowozytnego teatru.
Hamletéw bywato wielu — brali sig za niego migdzy inny-
mi Heiner Miiller i Tom Stoppard. O Hamlecie naszych
czaséw pisuje si¢ niemal zawsze, kiedy w literaturze, te-
atrze lub filmie pojawia si¢ nowy, wyrazisty bohater. | nic
nie szkodzi, jesli taki uwspétczesniony bohater nie zdra-
dza wielu podobieristw do oryginatu.

Ale w Golden Joe odwotar do oryginatu nie brakuje. Za-
miast paristwa duriskiego jest bank Danish, zamiast dworu,
rekiny $wiatowej finansjery, zamiast oreza — laptopy po-
zwalajace w utamku sekundy przelewac z konta na konto
fortuny i w ten sposéb chwia¢ gietdami na obu pétkulach.
Myél wynikajaca z takiego uwspéiczesnienia wydaje sig
doé¢ naiwna, a nawiazania do oryginatu Hamleta az nadto
oczywiste i schematyczne. Ale, paradoksalnie, atrybuty
nowoczesnosci w takim Hamlecie dopiero bytyby niezno-
$ne, gdyby Schmitt prébowat je podawa¢ z subtelnym wy-
czuciem. A autor tymczasem nie bawi si¢ w niuanse, tylko
wali prosto z mostu: Hamlet to biznesmen, stryj zabit ojca,
zeby przeja¢ jego akcje, chociaz to ojciec zanizal kiedy$
kursy akgii, zeby przeja¢ kontrolg nad pakietem stryja. Nie
ma wiec miejsca na zadnego krolewicza dunskiego, jest za
to globalny obieg pieniadza i to on (to jest wiasnie pieniadz,
a nie krélewicz) rzadzi $wiatem. Im jasniej udaje sig sfor-
mufowaé te mysl, tym lepiej: zamiast rozmowy — cztery
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i pot minuty na ,,techniki komunikacyjne”, zamiast matzen-
stwa — ,pozadanie i wkrétce kontrakt”, zamiast uczu¢ —
»biologia”, jak powiada tytutowy bohater.

Z tych powodéw Golden Joe to manifest zgofa brech-
towski. Prézno w nim szuka¢ racji, najprostszych uzasad-
nien psychologicznych. Jest tylko jaki$ wielki mechanizm,
mozna by rzec w starej nomenklaturze ,duch historii”,
dzisiaj tym duchem jest poped pienigdza. Jeden z kluczo-
wych dylematéw Golden Joe, czy gna¢ na posiedzenie ra-
dy nadzorczej banku, ktére zaczyna sig za trzy minuty, czy
spozni¢ sie, ale zatrzymac auto i ratowac cigzko ranne
dziecko, ktére pedzacy samochéd wiasnie potracit, jest
tak sztuczny i naiwny, ze moze si¢ réwnac¢ chyba tylko
z problematyka Karabinéw Pani Carrar lub Tego, ktéry méwi
tak, i tego, ktéry méwi nie Brechta. A jednak to wrazenie
sztucznosci nie jest paralizujace — daje sig¢ znie$¢ chyba
dlatego, ze nie pretenduje do mi i
blemu, ale zgrabnie miesc
manifestu, jakg Schmitt p

Jednoczesnie Wiodzimi
wienia, nie obawiat si¢ te:
operacji banku Danish (jak
londyniskiego City”) wystarc;
ne i modne metalowe meble
stej folii zamiast $cian. Jakkol
pewne w eleganckich wnet
akurat scenografia ta znak
chtéd pomieszczenia, w k#
wych transakgji. Poza tym p
udawaé¢, nasladowac¢ zycia, 2

Zwoje przezroczy
ta folia nie wisi zz
kierskich, to tuf
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Wiestawa Mysliwskiego. Adaptacja
i rezyseria: lzabella Cywinska,
zdjecia: Krzysztof Pakulski,
scenografia: Jacek Osadowski,
kostiumy: Dorota Kotodynska.
Emisja: 21 V 2001 (Program I).
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ze w notesie jest ,nasciubglone”, to
jeszcze nie potrafi ktamaé/ Kolacja dla
glupca jest w zasadzie faysg przez tele-
fon. Rozliczne gafy telefoniczne stano
wia jej esencje i budzajg salwy
$miechu na widowni.

Wreszcie sukces Vebera“kryje sie
w ,$wietnie skrojonych” postaciach.
Pignona gra Woijciech Pszoniak i ta
rola to majstersztyk. Aktor napetnia
ja powsciagliwym komizmem. Nie
ucieka sie do szytych grubymi ni¢mi
gagdw, nie daje si¢ ponies¢ fali komi-
zmu rozsadzajacej sztuke. Nie szar-
zuje, chociaz publiczno$¢, ktéra $mie-
je sie do tez, podsyca atmosfere. Wie,
ze nie stycha¢ muzyki nastawionej na
caly regulator. Wie, jak nastroi¢ in-
strument, zeby znalez¢ wiasciwe
brzmienie i barwe. Pszoniak osiaga
ten efekt chowajac komiczna nature
postaci za swoja milczacg, $miertelnie
powazng twarz, po ktérej tylko cza-
sem przemyka usmiech. | to w naj-
bardziej absurdalnych momentach:
Cheval opowiada dretwy kawat,
a bohater skreca sie ze $miechu. Na
tym polega finezyjnos¢ roli Pszoniaka.
W finale gtupiec pojmuije, dlaczego go
zaproszono. Aktor stoi przed opraw-

Woijciech Pszoniak (Pignon), Piotr Fromczewski (Brochant)
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Fot. Stefan Okotowicz

ca jak smutny btazen, ktéry, choc
odarto go z czlowieczeristwa, nie z3-
da zado$éuczynienia.

Miedzy Pszoniakiem a resztg ze-
spotu wida¢ réznice klas. Nawet
Piotr Fronczewski jako Brochant nie
znalazt pomystu na role. Nie wyszedt
poza dobrze znane komediowe em-
ploi. A pozostali? Wojciech Adamczyk
nie ustawit postaci, a kazda z nich jest
peretka, wymarzonym materiatem
dla aktoréw. Najbardziej zal mi byto
Sylwii Zmitrowicz, ktéra stworzyta
karykature Marleny. Wprawdzie Bro-
chant moéwi o swojej kochance: nim-
fomanka, $wiruska, wariatka, ale
w rzeczywistosci to kobieta nieszcze-
$liwa, samotna, doprowadzona do
stanu rozchwiana emocjonalnego
przez drani takich jak on.

Jeszcze kilka kropli goryczy. Nie-
udana scenografia. Mieszkanie Bro-
chanta ma raczej wystréj nowobogac-
ki, tymczasem w didaskaliach czyta-
my: ,,Salon w eleganckim mieszkaniu.
Urzadzony ze smakiem — antyki, cen-
ne obrazy, bibeloty”. Zbyteczne wy-
dajg sie takze wszelkie zmiany w tek-
$cie. Nie widze ponadto powodu, ze-
by ,ulepsza¢” bardzo dobre ttuma-

czenie Barbary Grzegorzewskiej.
Konstrukcja komedii Vebera jest tak
precyzyjna, ze nie znajdziemy zbednej
sceny, dialogu, zdania.

| wreszcie ostatni atut okrutnej ko-
medii i kto wie, czy nie najmocniejszy.
Przewrotny, niejednoznaczny finat.
Starcie ,pana” i ,stugi”, bezlitosnego
kata i ofiary, szui na skale $wiatowa
i mistrza $wiata w glupocie... Ale kté-
ry z nich pociaga za sznurki? Wpraw-
dzie to Pignon, odkad pojawi sig
w domu Brochanta, skacze jak mario-
netka, usitujagc zadowoli¢ gospodarza.
Ale, ze jego starania s pasmem klesk,
zycie pysznego wydawcy w ciggu kilu
godzin legnie w gruzach. Pignon $cia-
ga mu na glowe kochanke i kontrole-
ra skarbowego, odprawia jego zone
i przyprawia go niemalze o kalectwo.
Brochant wyznaje: ,,... w jeden wie-
cz6r pomscit pan wszystkich glupcéw,
ktérzy brali udzial w kolacjach dla
glupcéw na przestrzeni wiekéw na
calym $wiecie”. Kto tu wigc zostat
wystrychnigty na durnia? Kto okazat
sie kartem, a kto olbrzymem tego
wieczoru? Kto kogo powinien zapro-
si¢ na kolacje w przyszlym tygodniu?
Co zostanie podane na przystawke,
a co jako danie gtéwne?

Teatr Ateneum

im. Stefana Jaracza

w Warszawie:
KOLACJA DLA GtUPCA
Francisa Vebera.
Przektad: Barbara
Grzegorzewska.
Rezyseria: Wojciech
Adamczyk, scenografia:
Marcin Stajewski.
Premiera 18 V 2001
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