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Jak powstala  Tragedia opiymi-
styczna? Pytanie, ktére cieszy i wy-
woluje réwnoczesnie gorzks reflek-
sje, ze trzeba moéwié li-tylko w
czasie przeszlym o s:pektaklu, kt6-
ry méglby byé czasem teraZniej-
szym sceny (a okazja po temu spo-
sobna), o spektaklu, do ktérego sie

-z caly pasjg kilkakrotnie powraca-
1o, zawsze: znajdujac w materiale
sztuki co§ nowego, krystalizujac je-
go ksztalt.

Uwazam "Optymistyczng za naj-
lepszy, = najbardziej dojrzaly ra-
dziecki dramat o rewolucji i to

Jest zarazem moja-odpowiedz na py--

tanie, dlaczego trzykrotnie do niej
powracalam; 'realizujagc ja kolejno
— w teatrze Wybrzeza, w Warsza-
wie i Krakowie. Historia tego spek-

" taklu bo zarazem kawal mojego Zy- .

ciorysu i to mie tylko w sensie ar-
tvstycznym. Skupiaja sie w  niej,
jak w soczewce pewne etapy na-
szej powojennej historii -— prze-
miany;, jakim ulegala meoja kon-
cepcja tego dramatu sg wypadko-
Wwg przezywania aktualnej w da-
-3ym momencie syfuacii polityeznej
i"-wynikajgcych. stad przemy$len
artystycanyech.” T tak np. Optymi-
styczna w Gdansku na przelomie
iat- 40 i 50 byta zywiolowa, plo-
miernifia, miata zarliwo$é zaangazo-

wania grupy mlodych aktoréw,
ktérzy ja tworzyli. (m. in. Z. Cy-
bulski, Golinski, Herdegen). Domi-

nowal w niej epicki rozmach, okre-
§lalo jg hasto gloszome przez Ko-

biete-Komisarza: , To jest dobre, co -

stuszne™. Haslo, ktére w zadnej z
nastepnych  inscenizacji dramatu
nie mialo -sie wiecej pojawié —
ani jako kwestia dialogu, ani tym
bardziej jako teza, ktéra narzuca-
loby przedstawienie. Taukx byl re-
zultat przemyslen sytuacu
nej i:moralnej jednostki w cza-
sach po rewolucji. Juz nie nakaz
Plynacy. z koniecznosci historycz-
nych, ale indywidualny wybér stal
sie. motorem postepowania moich
bohateréw. Porzucilam ztudng prze-
ciez,” jak tego dowiodly masze do-
Swiadczenia, etyke podporzadko-
wania sie' Stusznym Nakazom —
ra rzecz etyki indywidualnej.
Odpowiednig przemlane przeszio
takze moje spojrzenie na rewolu-
cye Przestal mnie pociggaé, jak to
jeszcze 'w pewmym stopniu widocz-
ne bylo w . Gdafisku — jej odlany
W brazie, pomnikowy ksztalt, jej
— mnajszerzej méwige — epickosé.

~.

politycz- ‘

ZwréceiliSmy sie do ludzi teairu z prosba o wypowiedzi na temat ich

pracy nad prE¥swojer

niem wybiinych poiycji dramamrgii radzieckie]

Polskiej'sc'eniej. Dzi§ te realizacje, o ktéorych méwia Lidia Zamkow,

Ludwik Renéf(

i Karol Borewski’

stanowia trWa!y dorobek naszege

teatru,:
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Zaczeiam -szukaé rewolucii ‘Ksztalti
poetyckiego. Na: pewro. szlo-to w

parze z przekonaniem, ze rewolu-.
cja jest piekng sprawa — nie jak .

to dotychczas ujmowano -— anoni-
mowej zbiorowosci ludzkiej, lecz
piekna, poetycka sprawa jednostek.
Ze — choé¢ moze zabrzmi to para-
doksalnie — jej poezje tworza, mo-
ze 'w wiekszym stopniu niz ludzie
»$ilni”, ludzie sjabi, zwyczajni (jak
choéby Kobieta-Komisarz- w kra-
kowskim spektaklu), ze tworza ja
anarchisci, ludzie ze spolecznego
~dna”, z ktérych kazdy musi do-
kona¢ wyboru. I co najwazniejsze
— ze wybdr Kazdego z mch jest
réwnowartosciowy,

Jak uchwycilam ten poetycki
ksztalt rewolucji? Moze wyjasni to
przemiana jednej ze 'scen spektak-

u — pozegnalnego ba.lu u mary-_

narzy. W pierwszej, gdanskiej wer-
sji = Dbyt to szeroko rozbudowany,
-epicki obraz — w tlumie widzialo
sie postacie -z rdéznych - Srodowisk
— chlopéw, kobiety, dziewczeta —
akcent padal! ma zbiorowos$é¢ i ro-
dzajowosé. W przedstawieniu war-~
szawskim pozostaly juz tylko ko-
biety; i wreszcie w Krakowie idea
poetyckosSci znalazla swéj pelny
wyraz — byly w tej scenie juz tyl-.
ko mlodziutkie, przybrane niby w
Slubng biel dziewczeta-narzeczone.
Co wiecej mozna dodaé? Gdybym
miala mozliwosé wznowienia Opty-
mistycznej mna scenie krakowskie]
-— na pewno, odczytatabym jg dzié
jeszeze inaczej — mna MoOwo.

Tego wznowienia goraco Pani i
sobie zyczymy.
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