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e po wojnie. Bylo to w Krakowie, w Starym -
Teatrze Wystepowata goscinnie wraz z Jan@in Swiiderskim, dwczesnym jej partnerem wzyciu -
i na scenie. Grali sztuke Antoniego CwojdzinsKiego. Freuda teoria-snéw w rezyseru Ladu £
vZamkow12niawroh mitodej kobiety, ktorg Bwodzi Iekarz-psychoterapeu’ta
~ Nie byta fadna, jej aktorstwo pozostawiato te7 wiele do 2 zyczenia. Jan SWIdel’Ski tez nie byi 7
wowczas jeszcze owym wielkim aktorem, e zostai juz w niewiele lat pozniej, kledy zagrat -
~Sw3 pamietng rolg Barona w Na dnie Gorkiego w rezyseru Leona Schlllera Ale ObOje mleh 5
- swa 0sobowosé scemczna, ktorej sua nie zapomma -

Po raz ptefwszy zobaczy’fem ]q na sceni

! ’ Stefan Okolowtcz
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Mogtem poréwnac ich przedstawienie ze
znakomita przedwojenng realizacjg tej
sztuki, w ktorej wystgpowala para tak ide-
alna, jak Janina Romanoéwna i Mariusz
Maszynski. Oczywiscie poréwnanie mu-
siato wypa$¢ na niekorzys¢ mtodych. Za-
Znaczyli jednak tak wyraznie swoje istnie-
nie w teatrze, ze jeszcze dzis ich z tamte-
go przedstawienia pamigtam. Oboje mieli
wyrazny talent charakterystyczny. Mniej
byto wigc w tym spektakiu salonowej ele-
gancji i wdzigku zabawnej historii mitos-
nej, mniej owego niezobowiazujgcego
flirtu, jakim urzekali widzow z niezwykig
lekkoscig Romandwna i Maszynski, wig-
cej natomiast ostrosci, ironii, bardzo wy-
razistego rysunku postaci.

Wkrétce Lidia Zamkow dala o sobie
zna¢ jako ciekawie rozwijajaca sie aktor-
ka i jeszcze wyrazniej, jako wybitny rezy-
ser. Trudno wyobrazi¢ sobie bez niej zy-
cie teatralne powojennej Polski, szcze-
golnie w iatach pigédziesigtych i sze$é-

_dziesigtych. W roku 1949 skonczyta wy-
dzial rezyserii w Szkole Teatralnejw Lodzi
pod opieka Leona Schillera, ktory cenit jej
talent. | od poczatku lat piecdziesigtych
weszia juz pewng stopg do czotowych
teatrow kraju. Rezyserowata w Warsza-
wie, Krakowie, Katowicach, Tarnowie,
Lublinie, todzi; pracowala z powodze-
niem w telewizji, gdzie zrealizowata wiele
wartosciowych, niekiedy wybitnych,
przedstawien, grata gtowne role w swoich
spektakiach. uprawiala takze modng
w latach szesc¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych forme teatru jednego aktora, da-
jac pamigtne przedstawienie monodramu
Q
utrwalone rowniez w telewizji.

Byta tworca o bardzo wyraznym profilu’
artystycznym. Miata swoje gusta, ktdrym
byla wierna przez cate zycie. Zawod rezy-
sera nie jest w zasadzie zawodem dia
kobiet. Rzadko sig zdarza, by kobieta mia-
fa syntetyzujgce spojrzenie na catosé
dzieta, by nie gubita sie w szczegdtach, by
umiata z konieczng w tym celu sita i ener-
gia prowadzi¢ aktoréw i zdominowac caty
zespot. Lecz Lidia Zamkow okazata sig tu
wyraznie wyjgtkiem, kobieta o ,,meskim
chwycie”. Witkacy nazwalby jamoze ,,ko-
bietonem”. W kazdym razie wiedziata za-
wsze czego chce i zmierzata konsekwent-
nie do swego celu.

W jej dorobku widaé charakterystyczne
kompleksy tematyczne. Interesowata jg
zawsze polityka, filozofia, lubita dramaty
ostre, o gwattownych konfliktach. Bliski
byl jej Szekspir i dramat ekspresjonistycz-
ny, lecz takze Brecht, Gorki, wielka realis-
tyczna literatura rosyjska z Totstojem
i Dostojewskim na czele. Urodzita sig
w Grodnie, jej nazwisko $wiadczyto o tym,
ze wigzi z kulturg rosyjska i literaturg
radzieckg nie mogly by¢ tylke sprawg
przypadku. Lubila rewolucyjna epike, na-
wigzujgca do Szekspira. Jednym z jej naj-
wiekszych sukceséw stato sie przedsta-
wienie Tragedii optymistycznej Wsiewo-
loda Wiszniewskiego, ktére powtarzata
kilkakrotnie na r6znych scenach i w tele-

- wizji. Lubita wraca¢ do swych ulubionych

utworow. Nigdy jej to nie nudzito. Zawsze
umiata znalez¢ w nich nowe tresci i nowe
akcenty.

4

da sig jak-wrobel),. |

Zaczyna od polskiej dramaturgii wspot-
czesnej, nie najlepszej przeciez na po-
czatku lat pigédziesiatych, w okresie pa-
nujacej powszechnie zdogmatyzowanej
estetyki realizmu socjalistycznego. Wy-
stawita sztuke Macieja Stomczynskiego

Nasze dziewczeta, Leona Pasternaka
Trzeba bylo iskry i Krzysztofa Gruszczyn-
skiego Pocigg do Marsylii{o ktorym Anto-
i Stonimski powiedziat, ze miat bilet sy-
piainy). Nie zainteresowaly ja w tych
utworach zapewne walory literackie. Lecz
chciata by¢ blisko tego, co dziato sie
w zyciu, wciggaty ja sprawy, o ktorych
mowili wspotczesni pisarze. Wkrétce zre-
sztg dala zna¢ o sobie spektaklem na-
prawde wazkim, pierwszym dowodem jej
dojrzatosci artystycznej. Byt nim Turcaret
Lesage'a w krakowskim Starym Teatrze,
wystawiony w roku 1953.

Nastepuje teraz w zyciu Lidii Zamkow
epizod o0 szczegblnym znaczeniu. Nie
trwa wprawdzie diugo, lecz pozostawia
trwaly $lad w jej zyciu i w zyciu catej grupy
jej wspotpracownikow, Otrzymuje wow-

_czas wielka szanse: dyrekeje Teatru Wy-

brzeze” i mozno$c zabrania z Krakowa
niezwykle utalentowanej miodziezy artys-
tycznej. Jest to prawdziwy wybuch
gwiazd. Sa w tej grupie: Zbigniew Cybui-
ski i Bogumit Kobiela, ktérzy dadzg wkrot-
ce znac o sobie w studenckirh kabarecie
.,Bim-Bom™. Jest Leszek Herdegen, z kt6-
rym Lidia Zamkow zwigze sie pozniej na
wigele lat, az do korica zycia tego wybitne-
go aktora, poety i krytyka. Jest takze Sta-
nistaw Michalski, ktéry pozostanie juz na
Wybrzezu i obejmie w wiele lat pézniej
dyrekcjg gdanskiego teatru.

Gdanski epizod Lidii Zamkow nie trwa
dtugo. Zaznacza sig jednak w jej twor-
czym zyciu dwoma waznymi wydarzenia-
mi: przedstawieniami Barbarzyncow Gor-
kiego (1953) i Tragedii optymistycznej
Wiszniewskiego (1954).

" Zbliza sig pamietny rok 1956. Dojrzewa-
ja w Polsce przemiany. Lidia Zamkow
chce by¢ blizej oka cyklonu. Przenosi sie
wiec do Warszawy i wigze sig z najciekaw-
szym moze wowczas teatrem stolicy:

z mlodym zespotem Teatru Dramatyczne-

go m.st. Warszawy, w ktorym tak wielka
rolg odgrywa Jan Swiderski. Tu powtarza
swojg inscenizacjg Tragedii optymistycz-
nej z Ryszardg Hanin w roli Komisarza,
realizuje Romea i Julig Szekspira, nowa
sztukg Macieja Stomczynskiego Samot-
nosé¢ i sztuke Jerzego Broszkiewicza
imiona wiadzy. Jest ciekawa wszystkiego,
co dzieje sig w polityce i w-teatrze. Jak
wszyscy tworcy w owczesnej Polsce, pra-
gnie wyrwac sig z okowOw normatywnej

- estetyki poprzedniego okresu, nie odste-
pujac wcale od swych pogladéw i przeko-
nan ideowych. Rwie sig w strong tych
kierunkow, ktore tgczg nowg tres¢ znowa
forma. Stad zainteresowanie dramaturgig -
epicka Wiszniewskiego i Gorkiego, stad
zainteresowanie sztukami Diirrenmatta
i Brechta, tragedig greckg i Szekspirem,
a takze utworami poiskich pisarzy wspot-
czesnych, wnoszgcych nowy ton do na-
szej literatury i teatru: Broszkiewicza,
a nade wszystko Mrozka. -

Spotkalismy sig w roku 1956 w Paryzu.
Byt to okres sezonu Teatru Narodow, kie-
dy mozna bylo nad Sekwang zobaczy¢
najciekawsze przedstawienia teatréw pa-
ryskich\ i $wiatowych. Po raz pierwszy
przyjechata wowczas po wojnie do Paryza
grupa powaznych artystow i krytykow
polskich. BiegaliSmy na wszystkie gtosne
spektakle, ogladaliémy Czekajgc na Go-
dota Becketta i stynng tysg spiewaczke
w malutkim teatrzyku ,,Huchette”. Z Lidig
Zamkow bylem na wieczorze Edith Piaf,
ktéry pozostawit niezapomniane wraze-
nie. Zaowocowat pdzniej monodramem
poswigconym tej wielkiej artystce. Byto
w niej co$ podobnego do tamtej kobiety,
niezwykta sita wyrazu, brzydota, kiéra
mogta chwilami wydawac sig piekna.

Miata twarz dziwna. Wystajace, szeroko
rozstawione kosci policzkowe, wysokie
czolo, oczy jakby troche skosne, glos gte-
boki, matowy, przykryty lekka chrypka,
a przeciez bardzo nos$ny i donosny. Moze
bylo w niej co$ wschodniego. Czasem
przypominata mi Helene Weigel. Wiedzia-
fa o tym i dlatégo szukata rél, w ktdrych

|_mogtaby sprawdzic sig rownie dohzze, |
tamta wielka aktorka. Nie byto tatwo zna-
lez¢ dla niej odpowiednie emploi. Ale ona
chciata gra¢. Nie tylko rezyserowac.

I z wiasciwym jej uporem ¢éwiczyla na
stole rozwigzania réznych sytuacji sceni-
cznych, traktujac te zajgcia jako wprawki
rezyserskie, chciata jednak wyprobowac
tez swoje mozliwosci aktorskie. A to bylo
mozliwe tylko na scenie.

Epizod warszawski nie trwat takze w jej
zyciu dhugo i nie przyniést jej tak wielkich
sukcesow, jak oczekiwala. Pod koniec
lat pig¢dziesiatych przeniosta sig do Kra-
kowa i tu nastal jej najlepszy czas. Tu
skupita wokoét siebie grupe aktordw, kto-
rzy byli jej wierni." Stanowili jakby teatr
w teatrze. Pracowali w Starym Teatrze
i w Teatrze im. Stowackiego, lecz wiado-
mo byto, ze niezaleznie od tego, gdzie
pracujg — sg aktorami Zamkow. A ona nie
tylko rezyserowata, lecz grata. | to grata
coraz lepiej. Trafita na dyrektoréw, ktérzy
poznali sie na jej talencie i dali jej petne
mozliwos$ci ujawnienia go. Byli to: Wiady-
staw Krzeminski w Starym Teatrze i Broni-
staw Dgbrowski w Teatrze im. Stowackie-
go. A takze kierownik literacki krakow-
skich teatrow, Henryk Vogler, ktry wspo-
mina o tym skromnie w swym Autoportre-
cie z pamigci. Nie mieli z nig fatwego
zycia. Lecz wiedzieli, ze warto sigz Lidka
pomeczy¢, poniewaz rezultaty jej pracy
przynosily kazdorazowo chiubg ich tea-
trom.

Rozpoczyna sig teraz najlepszy okres
jej zycia. Po niezbyt szczesliwym pozyciu
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2z Maciejem Stomczynskim, wigze sig te-
raz z Leszkiem Herdegenem i wraz z nim
{czgsto i dia niego) przygotowuje swe
nowe przedstawienia. W osobie Wojcie-
cha Zigtarskiego zdobywa partnera
i asystenta, ktdry pomaga jej ofiarnie we
wszystkim. Rezyseruje, gra, pracuje na
scenach Krakowa, Tarnowa, Katowic.
Jest obecna, jak nigdy dotad, w polskim
Zyciu teatralnym.

Pigé jej rol zapisuje sie wtedy zlotymi
zgtoskami w historii scen krakowskich:
Klara Zachanassian w Wizycie starszej
paniDirrenmatta, Medea w tragedii Eury-
pidesa, Matka Courage w sztuce Brechta,
Cezonia w KaliguliCamusa, Lady Makbet
w tragedii Szekspira. Kazda z nich inna,
a przeciez jest co$, co je lagczy. To osobo-
wos¢ Lidii Zamkow, tak dobrze odpowia-
dajgca cechom tych wszystkich kobiet.
A wigc wladczose, sita, dazenie do zdomi-
nowania swego otoczenia, a zarazem
z trudem skrywana kobiecos¢, pragnienie
mifosci, uleglosci, oddania ukochanemu
mezczyznie. Tg sprzecznosc zagrata Lidia
Zamkow we wszystkich rolach z peing
swiadomoscia swego rzemiosta i $wietng
intuicjg utalentowanej aktorki. Do kazdej
Z r0l dodata zresztg cechy specyficzne, by
niczego nie powtarzac, by by¢ w kazdej
z nich inng. Wigc jako Kiara Zachanassian
byta sztucznym tworem, kunsztownie ze-
sztukowanym ze strzgpow cziowieka, ja-
ko Medea - byta przede wszystkim obcg,
grala tragedig kobiety osamotnionej
w $wiecie, ktérego nie znata i nie rozu-
miala, ktory jej nie przyjat, odrzucit dlate-
go, Ze byla tak inna, tak odlegta. Do roli
Matki Courage dodata Swa zwierzeca nie-
ledwie mitos¢ do dzieci (widoczna takze
w Medei) i zalotnos¢ wobec Kucharza,
konflikt pomiedzy tymi dwoma uczucia-
mi. tak mocnymi i tak sprzecznymi, naka-
zujacymi wybor, na ktory trudno sie zde-
cydowac. Jako Cezonia w Kaligulizdoby-
ta sig na akcenty poetyckie i filozoficzne,
jakich nie widzialo sie dotad w jej eks-
presjonistycznym aktorstwie. Wreszcie
w roli Lady Makbet wzniosta sig na wyzy-
ny wielkiej tragedii, narzucajac sobie po-
wsciggliwosc konieczng dla unikniecia
histerii.

Coraz wigkszg wage przywiazuje w tym
okresie Lidia Zamkow do formy teatral-
nej. Zarowno w komponowaniu swych
rol, tak bardzo wyrazistych, jak i w swej
rezyserii. Jej gest i ruch stajg sig teraz
réwnie wymowne, co jej glos. Postuguje
sig $wietnie cialem, ze swej brzydoty czy-
ni atut, przestaje sig jej wstydzic, ujawnia
ja z catg sita a nawet z brutalnoscia. Po-
stuguje sie maska, grymasem, modeluje
swag twarz, jak rzezbiarz.

Rezyseruje duzo i dobrze. Po Wizycie
starszej pani sigga po komedie satyrycz-
ng Zuckmayera Kapitan z Képenick. P6z~

- niej idzie Medea (1960), sztuka Kazimie-
rza Barnasia Apelacja Villona z Leszkiem
Herdegenem (1960), Indyk Mrozka, Na
dnie Gorkiego, Matka Courage Brechta,
Postepowiec Mrozka, Cyd, Balladyna.
W Tarnowie wystawia Pana Puntiile Bre-
chta. | oto teraz przychodzi jeden z jej
najwigkszych sukcesow: Sen wediug
.opowiadania Dostojewskiego Sen wuja-

szka z Antonim Pszoniakiem w roli gtow-
nej. Jest to przedstawienie wirtuozowskie
{w ktérym Lidia Zamkow takze gra), utrzy-
mane w stylu znamiennym dla tego okre-
su jejtworczosci. Ma $wietny rytm, wyrafi-
nowang forme i znakomitg kreacje Anto-
niego Pszoniaka, ktory porusza sig jak
kukietka na sznurku. Obrazy kompono-
wane sg z wielkim smakiem plastycznym,
do czego przyczynia sig takze piekna sce-
nografia Urszuli Gogulskiej, utrzymana
w réznych odcieniach zieleni..

Sigega teraz po arcydzieta literatury
Swiatowej, probuje swych sit w konfronta-
cji z wielkg forma literackg. Wystawia
w Nowej Hucie Sen nocy letniej Szekspi-
ra, w Tarnowie Peer Gyntalbsena. Pocig-
ga ja epika sceniczna. Podejmuje wiec
trud przeniesienia na scene powiesci
Szolochowa Cichy Don. Powstaje barw-
ne, peine dynamiki widowisko, w ktorym
sceny o wielkiej sile tragicznego napigcia
przepiatajg sig ze scenami rodzajowymi
z zycia donskich kozakow. Tu znowu daje
znac o sobie umiejetnos¢ komponowania
scen zbiorowych, operowania ruchem,
montazem o filmowym rytmie. Przedsta-
wienie zdobywa sobie wielkie uznanie na
Festiwalu Dramaturgii Rosyjskiej i Ra-
dzieckiej w Katowicach, gdzie stanowi
wazne wydarzenie artystyczne.

W tym czasie wystawia tez na scenie
Starego Teatru Kaligule Camusa. Ten
trudny dramat filozoficzny rozumie do
glebi, jako prébe osiaggnigcia tego, co
nieosiagalne. Prezentuje wigc zawarte
w dziele egzystencjaine poglady Camusa
na zycie, cztowieka i Swiat, a jednoczes-
nie swoj wiasny Komemarz eatramy;
swoistg polemike z tg filozofig, skianiaja-
cg widza do przemy$lenia sprawy i zajecie
wiasnego stanowiska. Pomoca jest jej tu
inteligencja aktorska i wiedza filozoficzna
Leszka Herdegena, ktory doskonale wy-
wigzuje sie z roli tytutowej. | znowu po-
wstaje wydarzenie, ktcre odbija sig¢ do-
nosnym echem w zyciu teatralnym calego
kraju. :

W 1964 roku wraca Lidia Zamkow raz
jeszcze do Tragedii optymistycznejWisz-
niewskiego i wystawia ja w Krakowie. Ta
sztuka jest w jej tworczosci co kilka lat
motywem przewodnim. W zetknigciu sie
Z nig nabiera oddechu, bierze rozped do
nastepnych prob i realizacji.

Interesuijg jg nie tylko wielkie formy i nie
tylko dziela klasykow dawnych i nowych.
Pragnie trzymaé reke na pulsie twérczos-
ci wspolczesnej. Cwiczy swa technike
w zetknigciu z matymi formami, z grote-
skg i teatrem absurdu, coraz modniej-
szym w tym czasie. Szuka jednak tych
form w poiskiej literaturze. Tym tluma-
czy¢ nalezy jej zainteresowanie tworczos-
cig Mrozka. Wystawia w Krakowie jego
jednoaktowki i znowu trafia doskonale
zaréwno w ich groteskowy ton, jak i w ich
konkretnos$¢. Najwigkszym niebezpiecze-
nsiwem, jakie grozito polskim przedsta-
wieniom sztuk Mrozka, Rozewicza i in-
nych pisarzy tego nurtu — byta abstrakcja.
lch sens ujawnia sig w petni dopiero wow-
czas, kiedy absurdalne sytuacje i postacie
odbijajg sig od bardzo konkretnego, cal-
kowicie reainego gruntu. Diatego sztuki

te muszg by¢ grane na tle realistycznej
scenografii, -w zwyczajnych ,normal-
nych” kostiumach, bez zadnych udziw-
nien w sposobie bycia i zachowania akto-
row. Dopiero wtedy ujawnia sig z catg sitg
kontrast pomigdzy zwyczajnoscig tla iab-
surdalnoscig sytuaciji, dialogow i dziatan
scenicznych. Zrozumial to Erwin Axer
w swym pamietnym przedstawieniu Tan-
ga w Teatrze Wspotczesnym w Warsza-
wie, zrozumiat to Jerzy Jarocki w swych
$wietnych inscenizacjach sztuk Mrozka
i Rozewicza, zrozumiala to-takze Lidia
Zamkow. Jej przedstawienie trzech jed-
noaktowek Mrozka (Strip-tease, Karol
i Na pelnym morzu) nalezato do najlep-
szych realizacji utworoéw tego pisarza na
scenach polskich.

W polowie lat szesc¢dziesigtych przeno-
si sig Lidia Zamkow ze Starego Teatru do
Teatru im. Stowackiego. Ta historyczna
scena miata staé sig takze dla niej tere-
nem wielu pigeknych i znaczacych realiza-
cji. Pracuje tu nadal z Leszkiem Herdege-
nem z grupg doskonale rozumiejgcych
sig z nig aktorow. Bronistaw Dabrowski,
o6wczesny dyrektor Teatru im. J. Stowac-
kiego, z ktorym Lidia Zamkow wspotpra-
cowala juz wczesniej w Warszawie, stwa-
rza jej bardzo dobre warunki. Moze wy-
biera¢ sztuki, ktore ja interesuja, otrzy-
muje najlepsze obsady. Dochodzi do
szczytu swoich mozliwosci tworczych.
Jest to chyba najlepszy okres w jej twor-
czym zyciu.

Rozpoczyna sie od Opery za trzy grosze
Brechta z Leszkiem Herdegenem w roli
Mackie Majchra. Ostre, dowcipne, wesofe

brze opracowane pod wzgledem muzycz-
nym (Leszek Herdegen mial pigkny gtos
i bardzo tadnie Spiewal), zachowalo takze
spoteczng wymowe dzieta. Lidia Zamkow
zadbata o rownowage pomigdzy rozryw-
ka i pouczeniem, bez czego trudno sobie
wyobrazi¢ wiasciwa realizacjg dramatur-
gii Brechta. Potem idzie Szklana menaze-
ria Tennessee Williamsa, a w Katowicach
Don Kichot wedtug Cervantesa.
1 oto juz wielki skok: MakbetSzekspira,
w ktorym gra Lidia Zamkow Lady Makbet,
majgc jako partnera Leszka Herdegena
w roli tytutowej. Pigkne i madre przedsta-
wienie o wysmakowanej estetyce, przeka-
zuje namigtnos¢ lezgcg u podstaw zbrod-
niczych dziatan, jako ich gléwng sprezy-
ne, niepohamowane ambicje i zgdze wia-
dzy, caly 6w skomplikowany mechanizm
mare tenebrarum ludzkiej psychiki, uka-
zany w dziele. To, co Szekspir zasygnali-
zowal, czyta Lidia Zamkow wyraznie
i glosno, otwierajgc szeroko ksigge ludz-
.kich poczynan i losow, owag historig
zbrodni i kary napisang na dtugo przed
Dostojewskim.
| jakby dla odtrutki wypad w zupetnie

Gabrieli Zapolskiej, najbardziej klasycz-
na, krakowska komedia z zycia mieszczu-
chow i kottunow. Lidia Zamkow odrzucita
tu wszeikie pokusy, ktoére mogly ja cig-
gna¢ w strong groteski, karykatury, czy
~jakiegokolwiek przerysowania. Data pigk-
ne, bo czyste i stylowe, przedstawienie
,,wysokiej komedii”’, udowadniajgc ze
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lekcewazgce pokiepywanie Zapolskiej po
ramieniu jest bezsensem. Juz Boy poznat
si¢ na jej talencie. Teraz Lidia Zamkow
nobilitowata komedig, traktujac jg bardzo
powaznie na owej krakowskiej scenie,
gdzie Zapolska przed laty sama wystepo-
wata. Ogladali$my wigc zwyczajnych lu-
dzi, normalnych mieszczan, porzadnie,
a nawet elegancko ubranych, zamoz-
nych, zachowujacych sig przyzwoicie,
zgodnie z panujacymi obyczajami i savoir
vivrem tamtych czasow. | wiasnie dlatego
tak przerazajgcych, tak strasznych w swej
obludzie, egoizmie, nawet okrucienstwie
wobec bliznich. Byli $mieszni, ale i prze-
razajacy, jak postacie z komedii Moliera.

" Ujawniato sie wtym przedstawieniu wy-
razne powigzanie pomigdzy teatrem Za-
polskiej i teatrem Fredry, mimo ze pani
Gabriela pisata o zupetnie innym srodo-
wisku i o innych czasach. Jej drapiezna
ironia przypominalta zas niektore sceny
z | aktu Wesela. Zaletg tego przedstawie-
nia bylo petne odczytanie wszystkich po-
staci, nie tylko roli tytutowej. Lidia Za-
mkow data obraz catego srodowiska, stad
niespodziewane odkrycia w rolach ucho-
. dzacych dotad w tej komedii za drugopla-
nowe. Nalezy do nich przede wszystkim
posta¢ Juliasiewiczowej, elegantki szele-
szczgcej jedwabnymi halkami, osoby kul-
turalnej, uczeszczajacej na wszystkie pre-
miery do krakowskiego teatru, bywajacej
w wielkim $wiecie i zapraszajgcej do sie-
bie na przyjgcia i jour fixy. Ale w gruncie
rzeczy to ona wiasnie jest nowym wciele-
niem pani Dulskiej, jej unowocze$nionym
wydaniem. To ona znajdzie wyjscie z trud-
nej sytuacji ze swym ,.ztodziejskim spry-
tem’’, ona przetrwa cigzkie czasy i bedzie
kontynuowafa zycie i moralnos¢ miesz-
czanstwa w nowych warunkach. Zagrata
ja znakomicie Ludwika Castori i byta to

chyba zyciowa rola tej aktorki. Fakt, ze =

Lidia Zamkow obsadzita jg w tej roli; wy-
czuta jej mozliwosci i ,.otworzyta” jej
wnetrze w najwiasciwszym dla niej cha-
rakterystycznym kierunku jest wielka za-
stuga rezysera i $wiadczy o jej wielkiej
intuicji artystycznej.

Po Morainosci pani Dulskiejpowr6t do
tragedii greckiej: Krol Edyp Sofoklesa
z Leszkiem Herdegenem w roli tytutowej.
Prostota i wielkos¢, zmaganie z losem
i klgska cztowieka, ale jakze wzruszajgca |
i wielka. Ogromna godno$¢ na dnie upad-
ki, wywyzszenie w ponizeniu, sprzecz-
nosci, ktorych tak petne jest ludzkie zycie.
| znowu bardzo pigknie sko;nponowane
obrazy, peina harmonia miedzy zamystem
rezysera i realizacjg scenografa. Mowita
mi kiedy$ Lidia Zamkow, Zze nie wierzy
w nieporozumienia migdzy rezyserem
i scenografem, jesli scenograf jest praw-
dziwym artystg, zna i rozumie teatr. Rzecz
polega tylko na tym, by wyjasni¢ sceno-
grafowi zamyst rezyserski, by znalez¢
z nim wspolny jezyk, trafi¢ do jego wyo-
brazni. Scenografowie majg swoj wiasny
sposob myslenia i swoj wiasny jezyk ar-

LESZEK HERDEGEN W ROLI EDYPA

W PROGRAMIE TELEWIZYJNYM
»TRAGEDIA GRECKA”

z CYKLU »SPOTKANIA Z MELPOMENA”
< Czeslawa Klose-Jodtowska




tystyczny. Trzeba umie¢ z nimi rozmawiacé
-w tym jezyku. Lidia Zamkow umiata to
znakomicie.

Zachecony sukcesami’ Lidii Zamkow
w realizacji tragedii antycznych, opraco-
watem dla telewizji katowickiej program
poswigcony tragedii greckiej. Wziat w nim
udziat znakomity znawca antyku prof. Ka-
zimierz Michatowski, przyjechata do Pol-
ski wielka aktorka grecka Aspazja Papa-
tanassiou, sceny ze swoich przedstawien
prezentowata Lidia Zamkow wraz z Lesz-
kiem Herdegenem i Wojciechem Zigtar-
skim. Szczegolnie utkwita mi w pamigci
scena z Medei, ktdéra wykonywaly dwie
aktorki: Aspazja Papatanassiou po grec-
ku i Lidia Zamkow po polsku. Poréwnanie
intonaciji, gestu, ruchu. mimiki — byto nie-
zwykle interesujace. Swietna byta takze
scena z Krola Edypa, ktorg zagrat Leszek
Herdegen.

Cykl krakowskich przedstawren Lidii
Zamkow, zreallzowanych pod koniec lat
szescédziesiatych, zawierat jeszcze kilka
powaznych pozycji: Ameryke Kafki
(w adaptacji Henryka Voglera), Babe dzi-
wo Marii Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej
i Don JuanaMoliera. | wreszcie uwiencze-
nie tego okresu: Wesele. Premiera tego
arcydzieta jest zawsze swigtem w polskim
teatrze. A szczegOlnie w Krakowie, na tej
samej scenie, gdzie odbywatla sig jego
prapremiera. Lidia Zamkow podeszita do
dramatu bez onie$mielenia. Data swoja
wiasng wersjg, publicystyczna, zracjona-
lizowang do maksimum, bardzo wspot-
czesna. Wywotato to gwattowne dyskusije,
ataki, polemiki, lecz wiasnie dzigki temu
_przedstawienie stato si¢ wydarzeniem
dnia. Byé moze, iz Lidia Zamkow choiala |
tu za wiele wyjasni¢, nie pozostawiajac
widzowi mozliwosci domyslania sig tego,
co Wyspianski przeczuwat. Byé moze, iz
niektére srodki, jakie zastosowata, byly
zbyt jaskrawe. Faktem jest jednak, ze pa-
mfletowy ton Wesela, ktéry tak bardzo
zafascynowat Konstantego Puzyne, do-
szedt najpetniej do gtosu. Trzeba pamig-
ta¢, ze bylo to przedstawienie realizowa-
ne w roku 1968, w okresie narastajacych
napig¢ spotecznych, kiedy Wesele stawa-
fo sie komentarzem do konfliktu pomig-
dzy inteligencja a ludem. Lidia Zamkow
zrealizowata raz jeszcze Wesele w tele-
wizji. Mozna wiec powiedziec¢, ze zapoz--
nata ze swojg wersjg tego arcydzieta mi-
liony polskich widzow.

Na przetomie lat szes¢dziesigtych i sie-
demdziesiatych dobiega konca najlepszy,
krakowski okres tworczosci Lidii Za-
mkow. Bedzie jeszcze jej Zmartwych-

TERESA BUDZISZ-KRZYZANOWSKA
(RACHEL) | LESZEK HERDEGEN (POETA)
W ,,WESELU” WYSPIANSKIEGO

(TEATR IM. SLOWACKIEGO, 1968); -

JOLANTA HANISZ (PILAR),

LESZEK HERDEGEN (JORDAN)

| STANISLAW BRUDNY (PABLO)

W ,.KOMU BLJE DZWON”

(TEATR STUDIO W WARSZAWIE, 1972);

TERESA BUDZISZ-KRZYZANOWSKA
| ROMAN STANKIEWICZ W ,,WESELU"";

LESZEK HERDEGEN W ,,KOMU BIJEDZWON"

wstanie wedtug Lwa Totstoja, polska pra-
premiera komedii Brechta Czfowiek jak
czlowiek, wreszcie Sceny z miasta powia-
towego (czyli Barbarzyricy) Gorkiego, po-
tem Troilus i Kressyda Szekspira w Kato-

wicach i przeniesienie sig do Warszawy

do Teatru Studio, ktorego dyrekcje ob-
jat Jozef Szajna. Tu rozpoczeta Lidia Za-
mkow swa dziatalnos¢ od premiery adap-
tacji powiesci Hemingwaya Komu bije
dzwon. Powtorzyla tez swojg krakowska
inscenizacjg Snu. Lecz nie szczescito sig
jej w stolicy. Przeniosta sig pdzniej do
Teatru Powszechnego, gdzie wystawita
Nieboskg komedie, ale bez powodzenia.
Pracowata w Lublinie i Katowicach (Anna

Karenina wedtug Totstoja). Pod konieclat .

siedemdziesiatych data trzy premiery
w Teatrze Powszechnym w todzi: Zmar-
twychwstanie, Lot nad kukufczym gniaz-
dem i Biedermann i podpalacze Frischa.
A potem zagrata jeszcze w roku 1981 rolg
matki w Do DamaszkuStrindbergaw Tea-
trze Matym w Warszawie.

W latach siedemdziesiatych pracowata
z wigkszym powodzeniem w telewizji.
Zrealizowata Ludzi bezdomnych Zerom-
skiego, Wesele, a pozniej (w roku 1974)
serial wediug powiesci Jarostawa lwasz-
kiewicza Stawa i chwala, Pamigtnik z Po-
wstania Warszawskiego Mirona Biatosze-
wskiego, Matke wedtug Gorkiego, Diabfa
wedtug Totstoja i swoj glosny monodram,
z ktérym objechala wiele miast: Urodzifa
sig jak wrobel.-Przenosita na maly ekran
sztuki, ktore realizowata w teatrze: Matke
Courage, Krdla Edypa, Tragedie optymis-
tyczng Wystawila w telewizji Letnikow
Gorkiego i utwor Jana Kasaka Decyzja.

na zatamata jg psychicznie. Juz nigdy nie
odzyskata swej energii i temperamentu,
ktore tyle znaczyly w jej tworczosci. Do-
gasala jak swieca, opiekujac sig synem
i zapadajac w chorobe. Historia jej boga-
tego zycia artystycznego konczylg sig
wraz z epoka, ktora dobnega{a swegé kre-
su pod koniec lat siedemdziesiatych.
Pozostawita po sobie bogaty dorobek,
ktory trzeba ocali¢ od zapomnienia. Byla
rezyserem wybitnym i wszechstronnym,
rezyserem myslacym, o znakomitym wy-
czuciu efektu scenicznego, obrazu,
dzwigku, formy. Umiata pracowa¢ z akto-
rami, jak rowniez ze scenografami, szcze-
godlnie z tymi, ktérzy ja rozumieli i z ktory-
mi miata wspoiny jezyk. Miata swéj specy-
ficzny repertuar od wielkiej klasyki grec-
kiej, Szekspira i Moliera, az po klasyke
wspotczesnosci, do ktorej zaliczala za-
rowno Wyspianskiego, jak Zapolska, Gor-
kiego jak i Brechta, Tolstoja i Dostojew-
skiego, Szotochowa, Frischa, Camusa
i Mrozka. Lubita dobrg literaturg, rzadko
schodzita tu ponizej wysokiego poziomu.
Ale nie trzymata sig tekstu niewolniczo,
zawsze wnosita do interpretacji dziet lite-
rackich swojwiasny wkiad teatralny, cho¢
pozostawata wierna mysli i zatozeniom
autora, tak jak umiata jg odczytywac.
Zostato po niej puste miejsce. i zostato
wspomnienie, ktore staralem sig przeka-
za¢ w sposéb niedoskonaly, jak zawsze,
gdy chodzi o sztuke tak ulotng, jak teatr‘
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