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»Aa..a czyll Juwenilia
| Nowe Wyzwolenie”

Stas Witkiewicz miat 8 lat, kiedy napi-
sal swoje pierwsze dramaty. Dorosty Wi-
tkacy powrdcit do dramatopisarstwa w
wieku 33 lat. Dwa lata pozniej, w r. 1920,
w naglym przyplywie sit tworczych napi-
sal dziesig¢ dramatow, wsréd nich
+Nowe Wyzwolenie”. Juwenilia byly ins-
pirowang przez ojca twolrcza zabawg
dziecka. Dojrzale dramaty powstaly jako
rezultat estetycznych i historiozoficznych
przemyélen oraz przezy¢ z czasow wojny
Swiatowej i rewolucii rosyjskiej. O tych
przezyciach niewiele wiemy. Jednym z
wazniejszych dokumentéw jest fotografia
znana jako ,,Autoportret wielokrotny w lu-
sirach”, na kiorej widzimy Witkacego w
mundurze rosyjskiego oficera. Pewne
jest natomiast, ze wizje rewolucji zawarte
w dramatach majg swoje zrédio w tam-
tych przezyciach,

Przedstawienie Piotra Cie$laka skiada
i@ z dwdch czesci. W pierwszej, na kidrg
skladajq sie juwenilia, maly Stas (znako-
mita rola ubieglorocznego absolwenta
PWST Piotra Kozlowskiego) tworzy teatr
swojej wyobrazni. Jego scene zaludnia

zabawkami, postaciami z otoczenia lub z
lekiur. Przedstawia na niej sytuacje z zy-
cia rodzinnego lub wymyslone historyjki
{w ,Ksiezniczce Magdalenie” parodiuje
Szekspira). Same w sobie zabawne i za-
bawnie zainscenizowane sktadajg sie¢ na
portret mlodego artysty zafascynowane-
go kreacyjnymi mozliwosciami teatru i li-
feratury. Magia tworczosci sprawia, ze
zaciera sig granica miedzy sztukg a rze-
czywistoscia. Rzeczywistost istnieje tyl-
ko po to, by mogta sta¢ sie materialem
do artystycznej kreacji, do gry, do zaba-
wy w sztuke. W pierwszej czesci przed-
stawienia jest fo zabawa niewinna i bez-
karna.

Druga cze$¢ rozpoczyna sie Prolo-
giem ,Nowego Wyzwolenia”, ktory Piotr
Cieslak zainscenizowal przywotujac ob-
raz znany z ,Autoporiretu wielokrotne-
go..” To wyrazna sugestia, zgodna zre-
szig 2 logikg cze$ci pierwszej, ze bohate-
ra spekiakiu nalezy utozsamiac z Witka-
cym.

| tutaj takze Zycie przenika sig ze sztu-
ka, ale obie te sfery nie sg juz dzieciecg
igraszka, cho¢ pokusa, by je tak trakto-
wacé, jest ogromna. W dojrzalym zyciu
trzeba ponosic konsekwencje swych wy-

boréw artystycznych i zyciowych, choé
czasem te konsekwencje narzucane sg
Z zewnatrz, np. przez historig.

Cieslak zmienia zakoficzenie ,,Nowe-
go Wyzwolenia”. W finale spektakdu poja-
wiajq sig postacie ubrane w niemieckie i
radzieckie mundury, a bohater popeinia
samobodjstwo. W ten sposob dramat ar-
tysty faczy sig¢ z dramatem historii. Nie —
jak u Witkacego - abstrakcying wizjg re-
wolucii, lecz konkretnym wydarzeniem z
17 wrzesnia 1939 r.

Czy takie postgpowanie teatru wobec
tekstu Witkiewicza jest uprawnione?
Przywotajmy autorytet prof. Daniela Ge-
roulda: ,Wszystko, co tworzyt przez caty
cigg dziatainosci tworczej, lest jednym
wielkim dzielem o Witkacym, napisanym
przez niego samego”.

Atutem fego przedstawienia jest takze
znakomite aktorsiwo. Jest to wynik za-

réwno frafnych decyzji rezysera w spra-
wie obsady, jak tez wysokich umiejet-
nosci zespolu stworzonego przez Zy-
gmunta Hiibnera. Obok wspomnianego
juz Piotra Koziowskiego, kibry grat takze
Ryszarda Ili (w cz. ll), wymieni¢ trzeba
Cezarego Morawskiego (Ojciec, Flore-
stan), Elzbiete Kepinska (Ksiezniczka
Magdalena, Joanna Wezymordowa),
Joanng Zotkowska (Anna, Tatiana) czy
wreszcie Katarzyne Tatarak, utalentowa-
ng miodg aktorke w roli Zabawnisi.
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