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Sztuka
nie zmienia
rzeczy

arszawski Teatr Pew-
w szechny - wystawil sztu-
ke Luciano Codig-
noli ,,Bel Amii jego so-
bowtér”, Jest to swiatowa pra-
premiera. Teatr podkreéla ten
takt nie bez pewnej dumy. Bo
istotnie rzadko sie zdarza, Ze-
by jaki§ kraj rezygnowatl z
realizacji dziela, stworzonego
przez jego obywatela. Chyba
ze chodzi o premiere w Pary-
zu, gdzie istnieje mozliwoéé
podbicia swiata jednym clo-
sem. W tym bowiem wzgledzie
teatr bywa lepszym ambasa-
dorem niz najlepszy nawet o-
ficjalny przedstawiciel poli-
tyczny. CzyzbySmy awansowali
do 'rangi europejskie} stolicy
teatralnej?
Zdarzalo sie, owszem, raz
i drugi, ze w Warszawie od-
bywaly sie prapremiery ob-
cych dramatéw, ktére zyskaly
Swiatowy rozglos. Mam na my-
§li niektére sztuki G.B, Sha-
wa; ostatnim — o ile mnie pa-
mieé¢ nie myli — wydarzeniem
tego rodzaju bylo przedstawie-
nie jego ,Europy”. Tlumaczono
to przyjaznig i zyczliwodcis,
jakg darzy! Shaw Arnolda
Szyfmana, ambitnego | przed-
siebiorczego dyrektora war-
szawsklego Teatru Polskiego.
Ale sceptycy méwill, 2e Shaw
woli sprawdzié recepcje sztuki
na ,prowincjonalnej” scenie,
zanim trafi na sceny europej-
skich metropolii. W kajsdym
razie ‘warszawska prapremie-
ra ,Europy” w niczym niée u-
szezuplita “powodzenia sztuld
na scenach londyfiskich. My-
§le, ze nile wwplynela réwniez
na wzrost zainteresowania.
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'Ciekawosé bowiem wywoly-
wal sam fald, 2e Shaw moéw
sie odezwal 1 Ze uraczyl swiat
kolejnym, spéinionym juz —
bo byd to krétko przed woing
~— kazaniem sceniesnyn, na-
dzianym drwing i paradoksem,

Niestety Codignola to nie
Shaw. Jak sie wydaje jest de-
biutantem dramatopisarekim,
Nie zdradza spolecanych 1 po--
litycznych ambicj Shawa. Nie
zamierza — jak wynika z
przedstawienia — raucaé §wia-
tu wyzwania, czy ostrzegaé ko-
gokolwiek. ,,Bel Amd { jego so-
bowtér” jest — w zamyédle —
swego rodzaju esejem teatral-
nym, w kit6rym pisarz zasta-
nawia sie nad stosunkiem au-
tora do stworzonej przez niego
postaci, szuka sprzegeri zwrot-
nych, zachodzacych miedzy
twércg a jego dzielem. Siega-
jac po ,Bel Ami” umieszcza
on akcje na tle dysputy mie-
dzy Guy de Maupassantem a
Flaubertem, ukazujgc stosunek
ucznia do mistrza, ezy syna do.
duchowego ojca. Juz to samo
— problem przekazywenia pi-
sarskie] paleczki sztafetowej,
czy naswietlenie kolejnej fazy
twérczodci, wywodzace] sie z
tego samego nurtu (jako Ze o-
bydwaj, 1 Flaubert, i Maupas-
samt, protestowali swojg twér-
czodci§ przeciw romantyczne-
mu stosunkowi_do Swiata) —
starczyloby za . materjal na
dramat. Ale Codignola zrozu-
mial, ze trudno mu bedzie sa-
modzielnie przedrzeé sie przez
te . problematyke 1 do z

nig do widza. Trudno bowiem
liczy¢ dzi§ na zainteresowanie
szerokiej widowmi takim te-
matem. Poszukal wiec szczu-
del i wsparl sie popularng po-
wie§cia Maupassanta, uznajac
ja za kliniczny niejako spraw-
dzian swoich wywod6ow.

Rzecz mamy w Swiezej pa-~
mieci, niedawno ogladaliSmy
serial telewizyjny, osnuty na
tejze powiedci. Tyle, ze w an-
gielskiej realizacji bylo to u-
trzymane w tonie nieznodnie
serio, bez jakiegokolwiek dy-
stansu i cienia choéby poczu-
cia humoru. Od tej wiec stro-
ny poréwnanie — a trudno
przed nim uciec — wypada
zdecydowanie na korzysé wi-
dowiska scenicznego, zrealizo-
wanego przez Glovanniego
Pampiglione. (Wloskie pocho-
dzenie rezysera nie powinno
mylié czytelnika; Pampiglione
jest absolwentem warszaws-
skiej szkoly -teatralnej 1 wie-
cej rezyseruje w Polsce, niz
w swojej ojczyinie). W jego
ujeciu Wojciech Pszoniak, ja-
ko Bel Ami jest cyniczny, ale
nie pozbawiony autoironii.
Bierze on udzial w podboju
§wiata, ktérym gardzi, mimo
a moze dlatego, ze jest Swia-
domy swojej ludzkiej nicodei;
nicodci, w kiérg go wyposazyl
Maupassant, czyll aktorski s0-
bowtér bohatera. Pszoniak grg
bowiem réwnoczesnie, na za®
sadzie kontrapunktu niejake,
pisarza 1 stworzonego prrez
niego bohatera. Oba te wathl,

-

tzn. kariera Bel Ami. oweo
przechodzenie z l6zka jedne)
metresy. ktérg opuszcza, by sig
wspiaé wydej, ,£pigc” na.tym
samym 1ézku z drugs, prze-
plecione rozmowa Maupassan«
ta z Flaubertem, nasycong o-
g0lnymi uwagami na temat
Swiata w ktérym obaj 2yjg —
zabarwiajg widowisko czymd
specyficznym. Pszoniak przy- .
pomina w tej roll owego le-
gendarnego oszusta warszaw-
skiego, ktéry -~ przed woing
— sprzedawal chlopu tramwaj,
innemu amatorowi okazjl —
Kolumne Zygmunta, a komi-
sarzowi palicii podklady kole-
jowe z unieruchomionej bocz-
nicy. Zapytany za§ w czasie
dochodzenia przez sedziego
fledczego, kitéry dostrzeg! w
nim nle tylko wielklego spry-
clarza, ale czlowieka o duzej
inteligencjl, czemu to robj -
odpowledzial, Ze drazni go gltue
pota ludzka. Kledy Pszoniak,
czyli Bel Ami, uméwiony na
spotkanie z Zona pryncypala w
koéclele (zeby nikt nie podef-
rzewat czego§ zdroznego), kle-
ka obok Dubrawskiej, by za
chwile péjéé z nig do 16zka —
widzimy w jego oczach wew-
netrzny chichot, w ktérym ty-
le samg drwiny z siebie, coi ze
fwiata, gdzie kruchta sgsiaduje
z garsonierg, 2 ktérej wynosl
sie tajemnice paiistwowe, pie-
niadze | zaszczyty.

I to wlasnie, owo progra-
mowe demaskowanie c¢zy o-
£mieszanie pojecia bohatera
jako modelu spolecznego -—
wydaje sie najcenniejszy war-
toéciag widowiska, ujetego for-
malnie w piekny pastisz fin-~
-de-siécle’'n z jego obyczajem,
strojami, a mnade wszystko
g:mmq i smieszng muryce-
. Bo z zaloZzenia autorskiego
— dysputy _ intelektualnej
Flauberta z Maupassantem —
niewlele dociera do widza. My-
$i obu pisarzy, a zwlaszcza
zdrowy cynizm autora ,Bel A-
mi” przeniknely do tkanki
dramata; 1 to must wystarceyé&
Zresztg wystarczy. Nie tylko
na pelng wdzleku i dowecipu

rozrywke:
W pamieel zostajg slowa

Maupassanta: ,sztuka n
zmienia rzeczy”. /




