OD wplywami kultury roman-

skiej byliSmy zawsze, odkad nau-

czyliSmy. si¢ pisaé, ale nigdy w
niewoli, Ostatnio co§ jakby sie zmie-
nilo na niekorzyéé. Mozna tak mnie~
maé, bo ostatnio w Warszawie roz-
bila sie bania z romeafiszezyzng, Dwie

y francuskie — w ,Kwadracie”
,,,:Pepsi”, w Rozmaitosciach ,,Zajmij
si¢ Amelig” Feydeau i w dodatku
Bel-Ami i jego sobowtér” Luciano
Codignoli w Powszechnym. Motyw
francuski, autor wloski. Ciekaw je-
stem, co robig urzednicy warszaw-
skiego Wydzialu Kultury, ktérzy za-
twierdzajq teatralny repertuar? Do
nich przeciez nalezy sprawa koordy-
nacji. Jeszcze raz potwierdza sie sta-
ra prawda — repertuar moze byé
sobje jaki chce, ‘'byle nie byt zbyt
interesujgcy.

Nie jestem wrogiem kultury ro-
manskiej ani francuskich fars, ale
we wszystkim musi byé umiar, Poza
tym latwo przewidzieé¢ skutki takiej
fali, Bardzo predko nastgpi odplyw,
krag kultury romanskiej zniknie z
naszych scen, po czym anowu bedzie
przyplyw itd,

‘Ze farsy francuskie, przy calej
swojej latwosci, s gatunkiem trud-
nym — ‘0 wiadomo. Najlepszym
przykladem jest premiera w Rozmai-
to$ciach ,Zajmij sie Amelig”. Po pro-
stu trzeba umieé to zagraé. Nasze
asy repertuaru, rozrywkowego na
prézno zmagajy sie z wymogami ga-
tunkm, usilujge graé¢ wszystko tak

samo — { Osiecka, i Mlynarskiego,
i Feydeau i jeszcze kogoé innego.

‘O wigle ciekawszg sprawq, a od
motywow farsowych wicale nie odle-
gla, jest prapremiera ,Bel-Ami..”. W
ktoryms$ z poprzedzajacych ja wy-
wiaddw wyrazano dume, ze wysta-
wienie w Powszechnym sztuki Codi-
gnoli jest prapremierg swiatowg. U-
smiatem. sie .sardecznie. Tak.to by-
wa, gdy sie w zamecie pracy twor-

czej traci pocazucie rzeczywistodei, a-

raczej dopuszcza sie, aby szalaly ni-
czym nie miarkowane stare snobiz-
my i kompleksy.

Rozumiem jeszcze takie stawianie
sprawy, gdy chodzi o dzielp jedne-
go z dramaturgéw czoléwki Swiato-
wej, chociaZz lepiej, zeby kazdy kraj

tualna itp. Jak kania dzdou, tak
Codignola taknie madrosci, dlatego
nie baczy, Ze materia trzeszczy jak
przescieradio madmiernie malireto-
wane przez bohateréw Maupassan-
ta.

Napisanie adaptacji ,Bel-Ami”
byloby za mato madre, zle od po-
wiefci tak zupelnie odejsé nie mozna,
bo fabula- zatrzymuje widza w krze-
stach, a autor nie czuje sie na silach
wymy$lié c¢oé réwnie atrakcyinego.
Wobec tego siebie doczepia do czy-
je}§ fabuly. Wprowadza na scene
Maupassanta dyskutujacego o Swie-
cie w spostb tylez dosadny, co nie-
zbyt odkrywczy, o kobietach, jeszcze
mniej ma do powiedzenia © swoim
pisarstwie i powiedci, Ale zeby rzecz
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zdobywal sie ma wiasne wielkoscl
Ale traktowanie w taki sposéb szbu-
ki Codignoli jest pewng przesadg. W
ten sposéb kazdy teatr mdéglby re-
klamujac dzielo bardzo $redniego
auwtora oglaszaé, Ze jest to prapre-
miera $wiatowa. Byloby to dowodem
braku realizmu.

Przedstawienie w Powszechnym
prapremiers §wiatowsa moze dopiero
sie staé, jezeli sztuka wykaze sile
przebicia na wybitne sceny w réi-
nych krajach.

Moze sie Staé, a moze i nie staé.
W tym ostatnim utwierdza mnie pe-
wien blad w zalozeniu, popelniony
przez Codignole. Ot6Z sgdze, Ze wca-
le nie chcial on napisaé sztuki dob-
rej. Przede wszystkim cheial napi-
saé sztuke mgdmy albo o ktérej méd-
wiono by, ze jest madra, intelek-

byla wystarczajgdo teatralna, Mau-
passant ma scenie musi mieé¢ odpo-
wiednio mocnego i atrakcyjnego par-
tnera. Céz wiec robi Codignola? Co$
bardzo prostego.. wskrzesza Flau-
berta, ktory umarl pigé lat przed
powstaniem ,Bel-Ami” i kaie obu
panom wie$é tzw. glebokie rozmowy
na tematy ogdlne, osiggajgc w ten
sposéb udziwnienie do szescianu, W
rezultacie widz cierpliwie ezeka, az
obaj panowie skonczg i aktorzy be-
da mogli podjaé inscenizowanie po-
wiesci.

A inscenizowanie to jest bardzo
interesujgce, tym bardzie}, Ze przy
wszystkich walorach nie jest wolne
od pomylek. Ksztalcony w Polsce
Wiloch Giovanni Pampiglione chcial
mieé argument ,nie do odrzucenia”
w postaci aktorskiej gwiazdy, mniej

natomiast wipatrzy! sie w sama sztu=
ke. Gwiazdg jest Wojciech Pszoniak,
ale jest to gwiazda innego gatunku.
Nie tego, ktéry jest akurat potrzeb-
ny.

Pszoniak weiela sie w Maupassan-
ta. W porzadky. Kiedy zaczyna jed-
nak by¢é Bel Ami, cof w porzadku
byé przestaje. Postaé dziala przeciw-.
ko mozliwosciom fizycznym tego
wybitnego aktora. Dlatego Pszoniak,
bronigc sie, gra dalej Moryca z , Zle~
mi obiecanej”, ktéry nie uwodzi, on
»5ze kreci”.

A przeciez dla wizli Bel Ami w tej
sZtuce najwazniejsze s stowa Mau-~
passanta. U Codignoli méwi on, ze
Bel Ami jest tym, kim bylby on sam,
gdyby mial mdrowie i temu podobne
przymioty, Jest to pewna idealiza-
cja, prawo kompensacii. Dlatego w
sztuce wloskiego autora postaé Bel
Ami powinien zagraé kfoé Inny.
Mozna nawet okreélié, jak powinien
wygladaé: jesli Pszoniak jest niskie-
go wzrosiu, tamten powinien byé
wysoki, je$li Pszoniak Jest t=w.
rzadkim blondynem, tamten powi-
nien dysponowaé¢ buing czupryne,
moze byé sztuczna, Tu potrzebny
jest — mnie béjmy sie tego stowa —
amant.

Ten typ aktora we wspédlczesnym
teatrze wymarl niemal 2zupelnie.
Dlatego mozna podejrzewaé, 2e trud-
nosci obsadowe mogly mieé réwniez
wotyw na wystawienie sztuki Codi-
gnoli.

Przyszla moda retro, wszak moda
na farse i fin de siécle jest tego od-
biciem. Powstalo zatem znowu zapo-
trzebowanie na amantéw, tzw. praw-
dziwych mezczyzn, Tego zapotrzebo-
wania aktorami charakterystycamy-
mi nie da sie zaspokoié. Stdra praw-
da — nie wystarczy cheieé, trzeba
mée.
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