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"akich adaptacji nie robi sie dzif
dla teatru, s domeng filmu | te-
lewizjl, Sztuki o pisarzach poja-
wiaja sle rzadko. Te istniejgce, pi-
sane przed laty — jak na przyklad
u nas ,Wesele pana Balzaca” Iwa-
za — mieszcza sie w tra-
dycj)i opowiesScl blograficznej, nawet
gdy dotycza psychologii twoérczosei.
Konfrontacja pisarza i jego dziela,
czy dokladniej: wiedzy o pisarzu z
obrazem zawartym w jego dziele,
bywa jednak zadaniem teatralnie
pociagajacym. Totez teatry postu-
gujge sie drodkami scenicznymi, nie-
jednokrotnie prébowaly je realizo-
waé, Luciano Codignola taka kon-
frontacje uczynil trescig utworu dra-
matycznego. , Bel-Ami { jego sobow-
86r” jest po czedcli adaptacia powie-
#c! Maupassanta, po cze$ci wyobra-
feniem jego Zycia psychicznego, po
czeScl dysputg o literaturze. Jako
adaptacja wyréinia sie zrecznolcia,
jako analiza osobowoécel twércy bro-
ni sie przed schematem biografii z
niezlym skutkiem, jako rozprawa na
temat sensu dzlalalnodci literackiej
ezy artystycznej brzmi abstrakcyjnie
f pretensjonalnie.

Blerze siq to miedzy innymi stgd,
fe fabula — { fikcyjna, { autentycz-
na — ma wiekszgq sile teatralnego
przebicia ni% jej teoretyczna obudo-
wa. Bel-Am!, kreacja literacka, egzy-
stuje na scenie na tych samych pra-
wach, co Maupassant: dwie postaci,
dwa Zycia, dwa dodéwiadczenia lo-
sowe, od pewnego momentu zupelnie

sie rozchodzace. Bel-Ami pozostaje
na linli wstepujacej, idzie coraz
wyZej. Kres sukcesom Maupassanta
kladzie kleska biologiczna. Zderze-
nie ich los6w ma walor jedynie sen-
tymentalny. Sztuke koficzy pytanie
»dlaczego?”, powtlarzane przez udre-
czonego wlasng dwiadomoscig Mau-
passanta. Odpowiedzl nie ma i byé
nie moze. I w zadnym razie nie wy-
nika ona z konfrontacji pisarza i je-
go dziela, Wynika tu z niej nato-
miast co innego: Ze dzielo staje sie
pewnym faktem spolecznym i zna-
czy niezalenie od autora. Nie jest
to odkrycie, a tylko potwierdzenie
sugestywnoscl obrazu zawartego w
powiedcl. =

Przedstawienie w Teatrze Powsze-
chnym, ktéry zafundowal wloskiemu
autorowi swiatowg prapremiere —
wyprzedzajge o kilka tygodnl Tea-
tro Stabile w Turynie — staralo sie
uzasadni¢é pomysl sztuki, wigZac
Maupassanta z Bel-Ami i czynigc
tego ostatniego projekcjg jego my-
§li. Stuzy temu miedzy innymi deko-
racja André Acquarta, wprowadzaja-
ra ruchome, odbijajgce wszystko tafle
jako tlo. Nfetaliczny polysk lagodzi
czernn kurtyny i calego wnetrza sce-
ny. Udrapowana kurtyna, kulisy
i lampy na proscenium mogg przy-
pominaé teatr z la belle époque, ma-
teria 1 kolorystyka stwarzajgq klimat
psychicznego koszmaru. Ta dwoi-
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stodé jJest zauwazalna takie w mu-
zyce Stanislawa Radwana — kankan
z uwertury ustepuje miejsca ilu-
stracji muzycznej, zgrzytliwej, zde-
formowane]j.

Rezyser Glovanni Pampiglione, lo-

. jalny wobec utworu — co w tym

wypadku nie jest niestety komple-
mentem -~ potraktowal bardzo po-
waznie warstwe dyskursywng. Eks-
ponujgc postaé Maupassanta zna-
laz? jednak sprzymierzerica w akto-
rze, ktéry dazyt do utrzymania réw-
nowagi miedzy rolq pisarza, zma-
gajacego sie z zaczajong w udreczo-
nym umyS$le chorobg. a rola pozba-
wionego skrupuldw bawidamka, ro-
bigcego blyskotliwg kariere. Woj-

Fot. L. K. SAWICKI, R, DUDEY

ciech. Pszoniak daje w tej sztuce
maksymalne szanse Maupassantowi.
Temu, ktéry ‘dobitnie wyglasza swo-
je poglady we wstepnym dialogu z
Flaubertem, temu, ktdry my§li trze-
Zwo i widzi jasno, temu, ktéry boi
sie dziedzicznych obcigzen, §ledzi po-
stepy choroby i szuka ucieczki w
spotkaniach z Mistrzem, organizo-
wanych we wlasnej wyobrazni. Bel-
-Ami nie zyskuje szczegélnego pod-
parcia. Pszoniak nawet nie prébuje
ubarwiaé roli, do§¢ barwnej w ory-
ginale, Rezygnuje z niefrasobliwosci,
lekko$ci, cynicznego wdzieku, z tego
wszystkiego, ¢zym czarowal na przy-
klad jego Chlestakow. Bel-Ami sta-
je do gry, gra w sposéb bezwzgle-

dny, | nle Jako uwodziciel, ale wla-
énie gracz gotéw na kazde ryzyko
staje sie¢ dla otoczenia fascynujacy.
Pszoniak niewatpliwie podnosi tekst,
7 miazgi slownej ratuje przynajmniej
to, co dotyczy zycia pisarza.

Wiele cieplych sidw mozna powie-
dzie¢ pod adresem calego zespolu
aktorskiego, ktéry w sztuce Codigno-
li nie po raz pierwszy pokazuje swg
sile wlasnie jako zespél. Znakomite
sg tym razem najbardziej ekspresyj-
na i najbardziej odwazna w ujaw-
nianiu kobiecej psychiki, Mirostawa
Dubrawska jako Virginia; wytraw-
ny gracz, godna partnerka Bel-Amli,
Elzbieta Kepiniska jako Madeleine;
zarloczna medliszka, Joanna Ziélko-
wska jako Clothildés Ewa Datkow-
ska jako poczatkujaca Suzanne.
Wszystkie dobre role, kobiece i me-
skie (Wladyslaw Kowalski, Gustaw
Lutkiewicz), role do grania, daje jes
dnak — i tu nie moze byé zadnych
zludzen - sama powie$é. Napisal
je Maupassant. Te, ktérych nie na+
pisal, na scenie nikng. Nawet Bro-
nistawowi Pawlikowi nie udalo sie
nie wykrzesaé z Flauberta.

W koneu i wloski autor, zaintere-
sowany aktywnie wspolczesnoscig —
co wynika gléwnie z jego oswiadczefi
prasowych — przypisuje istotne zna-
czenie spoleczne dzielu Mauppassan-
ta. Francuskie dolce vita z lat osiem-
dziesiatlych ubieglego stulecia — ko-
rupeia, sposob zalatwiania stanowisk,
sens kariery — traktowane jest przez
niego aluzyjnie. W przedstawieniu
wazng role spelnia t6zko. Stuzy ono
mniej erotyce, bardziej intrygom —
kupieckim, dyplomatycznym, polity-
cznym. Lézko to miejsce zalatwia-
nia réznych spraw, bezinteresowna
scena erotyczna rozgrywa sie za pa-
rawanem. Jest to pewien styl, czy
nie stanowi on przeszkody w szukea-
niu skojarzeni? Bel-Ami okazal sie,
zdaniem Codignoli, postacig na mia-
re wieku XX, ktéry dopiere w pelni
pozwolil mu sie rozwinaé. Wydaje
sie, ze wiek XX wymyslil co§ je-
szeze gorszego niz dgZenie do karie-
ry — zlo czynione dla przyjemno-
$ci. Chybiona sztuka, uczciwa robota
aktorska, no i temat do rozmowy zu-
pelnie obok. s

»Bel-Ami | jego sobowtdr Luciano Co-
dignoii w Teatrze Powszechnym w War-
szawie, Przeklad: Joanna Waiter. Rezy-
serla: Giovanni Pampiglione, scenogra-
fia: André Acquart, muzyka: Stanistaw
Radwan. Premiera: paidziernik 1973,
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