MAKSYM GORKI, LETNICY", wedtug przekfadu Stanistawa Brucza. Rezyseria: Grzegorz Wisniewski, scenografia:
Barbara Hanicka, muzyka: Tymon Tymanski, premiera w Teatrze Powszechnym w Warszawie 3 grudnia 2004.

B Do niedawna odkrywcze i
nowe formy teatralne powoli
staja si¢ codziennoscig. Ci, w
ktorych potrzeba podejmowa-
nia artystycznego ryzyka nigdy
nie wygasa, ida dalej, zostawia-
Jac za soba niegdysiejsze zdo-
bycze jak waz za ciasng skore.

Za nimi kroczj ci, kt6rzy udaja nowocze-
snych, biora gotowe teatralne liczmany, za-
czynaja si¢ w nie stroi€. Powstaje moda, a
ta pie ma juz nic wspélnego z artystyczny-
mi poszukiwaniami.

Turecka podrébka

W warszawskim Teatrze Powszechnym
graja,Letnikéw” Gorkiego. Pomysl, by sie-
gnat po ten tekst oskarzajacy inteligencje o
wygodnictwo i brak obywatelskiej troski o
losy narodu, wydaje si¢ nienajgorszy. Do-
brze byloby odby¢ rzetelna teatralng dys-
kusje o tym, co si¢ stato z adwokatami, pi-
sarzami, nauczycielami, lekarzami. O tym,
czy inteligencja to pojécie przynalezne do
minionych czaséw, zamienione dziS czy roz-
mienione na pojemna klase $rednia z jej
skomplikowana, niekoniecznie ciekawg
stratyfikacja. Dobrze byloby postawi¢ temat
ostro i prowokacyjnie, tak zeby zabolat pu-
blicznos¢. Teatr Powszechny nadaje si¢ do
takiego frontalnego uderzenia idealnie, bo
to wlaénie ulubiona scena ludzi zyciowego
sukcesu i tych, ktérzy do niego aspiruja.

Grzegorz Wisniewski, kt6ry ,Letikéw”
zaadaptowal, uwsp6lczesniajac jezyk i ak-
tualizujac tekst, w rezyserii postanowit od-
nies¢ si¢ do dokonari Franka Castorfa. Na-
méwil wiec scenografke Barbare Hanicka
do tego, by w projekcie dekoracji odwotata
sie do dokonari scenografa Castorfa Berta
Neumanna. A nawet wigcej: Wisniewski po-
stanowit Castorfa udawaé, a Hanicka na-
kionit do udawania Neumanna. Wyszlo co$
strasznego, teatralna turecka podr()bka, na
kt6rg nabra¢ si¢ moga tylko ci, kt6rzy ni-
gdy nie widzieli oryginatu, a takich, o czym
Tezyser powinien pami¢tac, jest coraz mnie;.

TOMASZ MAN ,111%, rezyseria: Redbad Klynstra, scenografia: Magda Maciejewska, muzyka: Jan Duszyfiski, prapre-
miera w Laboratorium Dramatu Teatru Narodowego 4 grudnia 2004.

Dwa spektakle warszawskie

Nie tak latwo

P1oTR GRUSZCZYNSKI

Kiedy wchodzimy na widownie, na sce-
nie stoi juz wielka przyczepa kempingowa
pozbawiona przedniej §ciany. Wlasciwie
przyczepa do ,Letnikéw” znakomicie pa-
suje, zwlaszcza w trybie najbardziej po-
wierzchownej gry pierwszych skojarzefi.
Jej wnetrze urzadzone wyrazidcie, trocke
w stylu enerdowskiego socu, z nieco ru-
stykalng kuchnia. Na $cianach tapety w
ostre wirujace wzory. W przyczepie krzata
si¢ stuzacy, zreszta za wysoki do tego po-
mieszczenia i silg rzeczy zgarbiony. To
méglby byé pierwszy §wietny pomyst re-
Zysera, to zgarbienie wymuszone przez
zbyt niski sufit, gdyby nie to, ze nie zostat
w ogéble zauwazony i ograny. Na scen¢
wchodzi Basow (Szymon Bobrowski) w
biznesowym garniturze i z teczka. Szybko
rozbiera si¢ i maszeruje pod prysznic, za-
staniajac firanke, by nie gorszyé publicz-
nosci nagoscia. Stycha¢ plynaca wode.
Castorf pewnie umiescitby kamere pod
prysznicem; ale Wisniewski zachowuje
prawo aktora do intymnosci.

Kto widzial na przyktad ,,Endstation
Amerika”, ma wrazenie, ze znalazl si¢ w
jakiej$ przylizanej replice tamtego spek-
taklu. Scenografia pozbawiona agresyw-
noéci, ostentacy_]ne_] brzydoty, jest w grun-
cie rzeczy ladna i pieczolowicie dopraco-
wana w detalu, choé¢ dam sobie glowe
uciaé, ze ta kempingowa dacza nie miata
si¢ podobaé. Zreszta za chwile wszystko
zacznie si¢ definitywnie rozlazié za spra-
wa aktoréw, ktérzy w ten zdecydowanie
okreslony plastycznie §wiat wniosa nie
tylko kostiumy kuszace dz1$1e_|szym bez-
gusciem, ale przede wszystkim swoje me-
lodramatyczne rozmemtanie. W tym mo-
mencie sprawa jest catkowicie przegrana.
Zamiast ostrego portretu powstaje ckliwy
obrazek.

Jugo trudno si¢ zorientowaé, 0 co w tym
ws’zy'stkim chodzi i co jest w spektaklu waz-
niejsze: upojenie rezyseranowym ksztattem
rzeczy czy sprawa, o ktérej postanowil mé-
wi€. W drugiej czgéci przyczepa znika, ana
grodek sceny wyjezdza fasada baru migaja-
cego modnymi neonami, ktéra wczesniej
polyskiwata w glebi sceny. Bohaterowie
zasigda na plastikowych szezlongach, kt6-
re stanowia nieodtaczny element hotelo-

wych basenéw. W tym luksusowym entou-
rage’u dojdzie do scen, ktére brutalnym
brakiem litosci w ocenie postaw dzisiejszej
inteligencji powinny doprowadmc widzéw
do prawdmwego wstrzasu. Ale nic takiego
si¢ nie dzieje. Widzowie siedza nieporusze-
ni i trudno pojaé, dlaczego niektére boha-
terki szlochaja, inne krzycza, a jeden z me¢z-
czyzn nawet si¢ strzela.

Nie warto byloby pisa€ o,,Letnikach”, bo
nieudanych przedstawieri w teatrach nie sie-
ja, same rosna. Ale jest w tym przedsigwzie-
ciu co§ symptomatycznego i niepokojace-
go. Po raz pierwszy bodaj, mimo wielu za-
rzutéw pod adresem na przyklad Jarzyny i
Warlikowskiego, mamy do czynienia ze
zwykla, przepraszam za wyrazenie, zrzyn-
ka z teatru mermecklego Ale pal licho, gdy-
by czemus$ postuzyla i gdzie§ sprawe po-
niosta, mogtaby by¢ §wiadomym cytater.
Najgorsze jest to, ze spektakl ten udaje nowy
teatr, podczas gdy ani przez chwile nie prze-
staje by¢ konwencjonalnym rupieciem. Pod-
rébek pewnie bedzie coraz wigcej, ostrze-
gam wigc, zeby si¢ nie da¢ na nie nabrad.
Jedyna rzecza wartg ocalenia w tym przed-
sigwzieciu jest aktorskie usitowanie §wiet-
nego Adama Woronowicza w roli Wlasa,
ale w tak zlym spektaklu nawet najlepszy
aktor tonie.

Po swojemu

W Laboratorium Dramatu Teatru Naro-
dowego kierowanym prze;Tadeusza Sl
bodzianka Redbad Klynstra wyrezysero-
wat sztuke Tomasza Mana ,,111”. Labora-
toryjny charakter sceny narzuca skromne
mozliwosci inscenizacyjne. Czwoérka bo-
hateréw: matka (Ewa Datkowska), ojciec
(Zdzistaw Wardejn), siostra (Monika Piku-
ta) i syn (Wojciech Solarz). Siedzg na bia-
tych plastikowych krzestach postawionych
w szereg. Kazde krzesto na osobnym kwa-
dracie parkietowej podtogi. Na wprost kaz-
dego z aktoréw krzesto drewniane, na nim,
na stosie ksigzek reflektor. W glebi jasna
Sciana w drewnianej ramie, z prostokatna
plycing przez Srodek. To ekran, na ktérym
trwa projekcja przypadkowych fotografii,
banalnych widokéw ulicy, drzew, parku,
ktére czasem lacza si¢ w jeden horyzon-

talny pejzaz. Wlasciwie nic wigcej. Akto-
rzy w strojach codziennych, przypadko-
wych. Kwestie wypowiadane s przed sie-
bie, czasami tylko nawiazuje si¢ kontakt
miedzy postac1a1m, plyna swobodnie i nie-
wymuszeme tagodnie jak muzyka Przy-
najmniej na poczatku.

Poczatek jest bowiem sielski. Blogie
uSmiechy na twarzach aktoréw. Na razie
siedzacy na jednym z krzesel syn jeszcze
si¢ nie narodzil. Ale kiedy pojawi si¢ na
Swiecie, wypadki potocza si¢ szybko. Dzie-
ciecy everyman nie zdradza zadnych szcze-
g6lnych cech. Przysparza rodzicom po
réwno trosk i radosci, przecietnie, jak to w
przecigtnej rodzinie. O jego poczynaniach
dowiadujemy si¢ z krétkich, jednozdanio-
wych wypowiedzi. Chtopiec szybko dora-
sta, jego historia trwa tylko 55 minut. W
tym czasie przechodzi kolejne fazy buntu i
depresje. Beztroska ulatnia si¢ bezpotvrot-
nie. Chlopak postanawia zabié¢ rodzicéw i
robi to, strzelajac z broni palnej. Jak powie
pod koniec, chciat, ,,zeby rodzice odeszli
godnie”.

Ta historia dramatycznej niezgody na
$wiat i Zzycie rozgrywa si¢ w zaskakujacym
spokoju, w §wiecie zredukowanych ruchéw,
gestéw, anawet dZwiek6w. Podzielenie tek-
stu na krétkie wypowiedzi uwalnia aktoréw
od préb psychologlzowama Opowiesé o
dramatycznym zyciu i zdarzeniu staje si¢
relacja oddalona, obiektywizujaca. Skut-
kiem takiego poprowadzenia spektaklu do-
ciera do nas szybko i podstepnie przestanie
sztuki Mana o nico$ci jednego Zycia, z kt6-
rego zostaje tak niewiele: tylko zuzyte w
powtarzanych tysiace razy opowiesciach
rodzinnych klisze kilku przygéd dziecka i
schematy wieku dojrzewania. Zabicie rodzi-
céw jest rozpaczliwym gestem indywidu-
acyjnym, ktéry natychmiast sam si¢ unice-
stwia.

Sztuce Mana mozna zarzuci¢ podobiefi-
stwo do stawnego przed kilku laty ,,Ognia
w glowie” von Meyenburga i przewidywal-
no$¢ wypadk6w, ale nie zmienia to faktu,
ze spektakl laboratoryjny Klynstry jest uda-
ny. Stanowi kolejny, nieduzy krok na dro-
dze budowania wlasnego jezyka teatralne-
go rezysera i dramatopisarza. I o to w tym
laboratoryjnym przypadku chodzito.  O-




