Martwa krélowa” w ,,Ateneum”

8 Kultura

x

Fqt. Zbigniew Matuszewski

Alojzy Pattasz

fetyzm, z Jakim redyser

przedstawienia Jerzy Kre-

czmar wystawil obfitujgcg

w aforyzmy, retoryczne

zwroty 1 werbalne efekty

sztuke Montherlanta nie
jest czestym zjawiskiem w naszym
2yciu teatralnym. Kreczmar nie
ulatwil 2adania ani aktorom, ani
sobie: nie wprowadzi? skrétéw. Nie
slaral sie nadaé przedstawieniu wy-
abstrahowanego 2znaczenia symbo-
licznego o wymowie ponadczasowej.
Dzieki temu aktor wystepujacy w
Martwej krélowej nie stal sie i tyl-
ko bezkrwists marionetky, lecz
még! odtworzyé wszystkie subtel-
nofci przetyé psychicznych postaci
jak w tragediach Racine’a. Nie-
watpliwie, Montherlant jest w pew-
nym sensie kontynuatorem tradycj
klasycznej spod znaku Corneille'a
i Racine‘a. Na tym polega jego od-
waga, Coraz trudniej bowiem w
wieku dwudziestym o ,czystg® tra-
gedie teairalng. W Martwej kré-
lowej Montherlant poruszyl pro-
blemy zwigzane 2z mechanizmem
wladzy, jej swoista moralnoécig t
prawami, ktérymi sie rzadzi Po-
nadto, jest to sztuka o dorastaniu
do zbrodni i o jej dojrzewaniu. Re-
toryka rozloZona przez autora na
trzy dlugie akty musi sie zakoni-
czyé czynem jak u Racine‘a. Czyn
nasigpi dopiero jako .konsekwentny
(lub irracjonalny) rezultat drobiaz-
gowej analizy wszystkich subtel-
nych { mniej wzniostych doznan
wewnetrznych przedstawionych po-
staci. W sztukach Montherlanta sto-
wo zastepuje prawile wylgtznie ak-
cje dramatyczng i dopiero po ode-
graniu réznych mozliwych jego od-

clent nastgp! punkt: ku1mi.nacyjny,
bez ktérego nie byloby tragedii. Dla-
tego tez twoérczaéé dramatyczna
Montherlanta odbiega od wstrzg«
sajacej atmosfery tragedii szekspi-
rowsk‘ej { oddano autorowi Mar-
twej krélowej sprawledliwosé nie
sugerujge sie¢ nadmiernie pewnymi
analogiami nawet atrakcyjnymi
(tzw. Mechanizmu Wladzy), nie re-
zygnujge z oddania finezyjnej ana-
lizy psychologicznej przedstawio-
nych postaci Montherlantowi' od-
dano sprawiedliwo$é; widza nieco
znuono pietyzmem wystawienia i
dlugimi, chociaz klarownie poda-
wanymi tyradami. To bardzo prze-
gadane ' przedstawienie. Powy#sze
nie¢ dotyczy przeciez roli portugal-
skiego kréla Ferrante, kreowane]j
przez Jacka Woszczerowicza. Juz
w gamej sztuce postaé ta wysuwa
sie, na plan pierwszy: okazalo sie
jedhak, ze indywidualnoéé¢ aktor-
ska Woszczerowicza potrafila wzbo-
gadi¢ ja jeszcze o calg game wyra-
zistych doznant i emocji. Woszeze-
rowicz potrafi szybko 1 plynnie
przechodzié z jednego stanu uczu-
ciowego w drugi. Jego gra wykra=
czala dzieki temu poza przyslowio«
wy juz konflikt miedzy wuczuciem
a obowigzkiem (§ak np. u Corneil-
ie‘a). Przyklad — trzecia scena ak-
tu pierwszego: krél stara sie prze-
niknaé i zrozumieé¢ racje uczucio-
we syna, kiéry zawarl potajemnie
élub z Inez de Castro, Krzyzuje mu
to plany polityczne — uniemozliwia
dawno zaplanowany zwiazeék mal-
zefiski krolewicza z infantka Na-
warry. Po chwili pelnej rozdarcia
wewnetrznego Waszczerowicz od-
najduje ton, kiéry przystoi ‘samo-

wladcy méwiacemu o racjl stanu:
znowu jest apodyktyczhy choé juz
mozna wyezué nute sceptycyzmu,
mozna wyczud resztki tonu osobi-
slego, nabrzmi alego uczuciem, Lek-
ko .zgarbiona sylwetka aktora 1
wyciggniete bolesnie do
dlonie przyporiinaja Jjego Kreacie
w Ryszardzie 111 i pozwalajg prze-
widywaé nletichronny, -tragiczny fi-
nal. Pauzy zaczvnaja nagle grad,
nabieraé swoistych znaczefh. Napie-
cie emocjonalne narasta coraz bar-
dztej i stowa krélewskiego synra,
don Pedra (odpowiadajace atmoste-
rze ‘tekstu wcielenie sceniczne Wla-
dystawa Kowalskiego: dziecinna,
slabowita postaé nastepcy tronu
nie dorasiajacego do swo‘ch przy-
szlych obowiazkéw) nie mogg zla-
maé barier odmiennych racji. Wo-
szczerowicz $wietnie odegral boga-
ty dramat milodci ojcowskiej: wa-
hanie, obawa, préba znalezienia

wyjécia w sytuac})i bezwyjsciowej. -

Akt drugi rozpoczyna wyrazidcie za-
rysowana scena narady kréla z do-
radcami 23adajgcymi $mierel Inez.
Woszczerowicz interesujgco przed-
stawia rozdarcie wewnetrzne kreo-
wanej postazi: porusza sie nerwo-
wo na Kkrzedle, nie moze usiedzieé
na miejscu. Prébuje odroczyd spra-
we, odwrdeié uwage doradeow od
celu spotkania. Sytuacja jest jed-
nak zdeterminowana: 2zbliza sie
nieuchronnie scena kotficowej rozmo-
wy z Inez, tu obnazone' zostang
najbardziej skryte wuczucia. Gra
Woszczerowxcza w tej stenie przy-
pomina. nieodparcie zabawe lwa 2z
myszka: kluczy, nie spieszy sie,
bardzie] interesuje go sama rozmo-
wa, niz je] koncowy rezultat. Po-

przodu -

zwala sobie nawet na szézerodé,
odstania przed Inez arkana wladzy.
Jednak zdaje sobie sprawe, ze tra-
giczny final jest nieuchronny, cho-
ciaz (znowu konflikt z uczuciem!)
bolesny. .Jestem tym, czym zaw-
sze bylem* - méwi Ferrante, spel-
niane funkecje muszg dominowaé
nad sprawamj serca. Nawet sympa-
tia do Inez nie moze zmienié¢ de-
cyzji. Slaska — lInez zachowuje W
tej scenie zludzenie do kofica. Ar-
{ystka byla w istocie znakomila
partnerka Woszczerowicza; Jej gra
uwypuklata calg konfliktowo§¢ i bez-
wyjbciowoéé sytuacji. Byla wprost
wymarzong, potencjalng ofiarag w
swym bezgranicznym zaufaniu do
Ferrante. 1 zbliza sie komiec roz-
mowy 2z krélows. Napiecie emocjo-
nalne osfaga punkt kulminacyjny:
znowu zaczynajg graé wszystkie
pauzy. Zbrodnia ($mieré inez) do-
pelni | rozwigie sytuacje po cal-
kowitym uzewnetrznieniu doznafh
psychicznych postdci. Dramat Fer-
rante‘a 1 Inez zostal odegrany do
korfica. Dobre przedstawienie nie-
latwej przeciez sztuki Jjest sukce-
sem dojrzalej gry pary czotowych
bohateréw. Pozosiali nie sprostali
w pelni zadaniu: czysto { precy-
zyinle - odiwarzali swoje kwestie,
ale dramatyzm gubil sie w gladkich
tyradach.
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