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PEKNIECIE NIESKONCZONOSCI

Nie-poczatek

Jeszeze przed lekturg Nieskonczonej hi-
storii Artura Patygi! dowiedziatam sie, ze
jakas posta¢ umrze, oraz ze autor napisat
sztuke z potrzeby serca. Te dwie wiadomo-
$ci powstrzymywaly mnie przed czytaniem.
Jestem tanatofobka i nie ufam afektywne;j
motywacji. Zwycigzyta jednak sympatia dla
autora, ktory wielokrotnie udowodnit, ze
potrafi znakomicie pisa¢ na zamowienie
i sprawnie poruszac si¢ w réznych konwen-
cjach teatralnych.

Moje pierwsze wrazenie z lektury byto
czystym zdumieniem: jak ostentacyjnie sta-
roswiecko rzecz jest napisana. Jest w tej
sztuce swoista liryczna bezbronnos¢, ktora
drwi sobie z brutalnej i mocnej estetyki
wspoétczesnych dramaturgii. Nie ma tu po-
pisow postdramatycznej narracji, chegci szo-

Autorka jest z wyksztatcenia psychologiem, jest
dramatopisarka i prozaiczka, stalg felietonistka ., Te-
atru”.,

! Druk. w ~Dialogu™ nr 2/2010.

kowania campowym jezykiem, obrazania
dobrze wychowanych, wstrzasania obojgt-
nymi. Palygowi bohaterowie sa zwyczaj-
ni, sympatyczni i chyba autor chce, by nas
wzruszyli. 1 jezeli kto§ szuka w sztuce
wzruszenia, na pewno si¢ nie zawiedzie,
ogladajac inscenizacj¢ w wykonaniu akto-
réw Teatru Powszechnego w Warszawie.
Babcie sa bardzo babciowe, w tych rolach
Maria Robaszkiewicz — wyjatkowo poru-
szajaca, dopracowana kreacja ulepiona
z bdlu i bezradnosci — oraz nieco zbyt oczy-
wista Elzbieta Kepinska. Jest mtode mat-
zenstwo odgrywajace banalng wojenkg
w ,.kocham i nienawidze”: idealnie niedo-
pasowani Karina Seweryn i Michat Napia-
tek. Widzimy osamotniong i dobrze zara-
biajaca, tu znakomita Olga Sawicka, ktora
mocno $ciska niemodna torebke, jakby tyl-
ko ten uscisk ja trzymat przy zyciu. Istnie-
je rowniez samozwanczy podworkowy
dziatacz w dresie i trampkach: wzorcowo
wpasowany w posta¢ Mariusz Benoit. Po-
znajemy eks-panka, fana zespotu Siekiera
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ze swoim neurotycznym systemem zaku-
péw w garmazerce, wiclka rola Andrzeja
Mastalerza. Jest samotna kobieta w zwy-
czajnej, niezagrozonej i widocznej ciazy.
I nawet psina jest zwyczajna, bo Aza jej na
imie. Obie postaci, ciezarnej i psa, grane sg
przez Eliz¢ Borowska, ktora groteskowo
i czule oddaje zardwno zwierzeco$¢ w czlo-
wieku, jak i humanizm psiej duszy.

Bohaterowie dramatu wydaja si¢ dobie-
rani przez Palyge w pary wedlug znanej
receptury: mody i stary, samotna i udreczo-
ny zwiazkiem, dziwak i godny zaufania.
Psychologiczne portrety postaci pozosta-
wiaja wiele do Zyczenia, zbyt czesto sa zbyt
schematycznie przewidywalne, a mimo
tego Nieskornczona historia wyrasta ponad
kolejna opowies¢ z zycia mieszkancow jed-
nego domu. Artur Patyga stworzy! miejska
ballade natchniong tradycja poetyki Miro-
na Bialoszewskiego oraz elegijnym duchem
dramatu Nasze miasto Thorntona Wildera.
Autorska czulo§¢ dla malych bohateréw
zostata zdyscyplinowana przez poetycki
rygor, pointylizm w kre$leniu postaci, nie-
bywalg wrazliwo$¢ na detal. To chyba oca-
la ten tekst-makatke przed kiczem i cukier-
kowa tkliwoscia.

Sztuka ma oddech i rytm, a takze to, co
uwazam za najwigksza wartos¢, swoje Zy-
cie wewngtrzne. Ten obszar literackiego
samoistnienia, ktéry wykracza poza mime-
tyczny zapis §wiata widzianego czy zapa-
migtanego. Patyga wyszedt od rodzajowych
banalnych szkicow, ale w efekcie przedsta-
wil poetycka histori¢ o budowaniu warto-
§ci wspolnotowych. Uzyskat polifonicz-
no$¢, ktora jest czym$ wigcej niz suma
wszystkich glosow. To zadziwiajacy efekt,
bo osoby dramatu (przynajmniej w wersji
zapisanej) malo si¢ ze soba komuniku-
ja. Opowiadaja. Nawet nie tyle o sobie, ile
o swoim losie. Wobec samych siebie wy-
stgpuja jakby w trzeciej osobie liczby po-
jedynczej. W ten sposob kazda z postaci jest
bajarzem swojej niewaznej egzystencji.

I oto ten mikrokosmos kamienicznych
szaraczkow konfrontuje si¢ pewnego dnia
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z czym$ tak zwyczajnym i niezwyczajnym
jak émier¢ sasiadki. Atawistyczne krzgtac-
two mieszkancéw zostaje zawieszone.
Skromni mieszczanie przekraczaja darwi-
nowski kontekst egzystencji. Kazdy z osob-
na doznaje czego$, co Francuzi nazywaja ,,le
réveil mortel”, przebudzenie §miertelnosci
albo $wiadomos¢ wlasnego kresu. I kazdy
na swoj sposob probuje zagospodarowac ten
dziwny wewngtrzny alert, powstaty z prze-
czucia osobistego nieistnienia. Bohaterowie
wychodza ze swoich matych historii i garna
si¢ do sasiadow, zapewne wyczuwajac
w nich blizniacze rozedrganie. Opowie$¢
dramatyzuje si¢, wykluwa si¢ historia o gle-
bokiej potrzebie rytualizacji codziennosci
wyrastajacej z psychicznej rany.

Nie-srodek

Rezyser Piotr Cieplak, kompozytor Jan
Duszynski, scenograf Andrzej Witkowski
1 wreszcie choreograf Leszek Bzdyl ute-
atralnili habitat z miejskiej makatki dra-
matu Patygi. Dostroili materi¢ stowna do
poziomu zdyscyplinowanej polifonicznej
partytury. Dodali charakterystyczne repe-
tycje gestu i ruchu. Stworzona oracyjno-
muzyczna kadencja jeszcze bardziej wy-
dobywa histori¢ z kontekstu kamienicy,
uniwersalizuje ja i otwiera na metafizyke.
Szukajac formy dla mieszczanskiego §wia-
ta utraty, tworcy znalezli artystyczny wy-
raz egzystencjalnego sensu wspélnoty.

Cieplakowa Genesis zwiazana jest z na-
rastaniem §wiatla. Jego Stomkowy kapelusz
Labiche’a otwieral fragment z Czterech
kwartetow: East Coker Eliota towarzyszacy
wstepowaniu postaci w ciemnos¢: ,,O ciem-
no ciemno ciemno. Wszyscy odchodza
w ciemmnos¢ / [...] Kapitanowie, bankierzy,
znakomici pisarze, / Hojni patroni sztuki,
megzowie stanu i wladcy, / Wysocy urzed-
nicy, prezesi rad nadzorczych, / Potezni
przemystowcy, drobni handlarze — wszy-

scy ida w ciemno$¢é™2,

2 W przekladzie Krzysztofa Boczkowskiego.
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Nieskonczona historia, Teatr Powszechny, Warszawa 2012, rez. Piotr Cieplak.

Nieskoriczona historia zaczyna sig¢ po-

Mamalerikie. Malenkie.

rankiem w kamienicy przedstawionym jak Dezy.
Ksigga Poczatku. Postaci wylaniaja sie :sl{o
z ciemnos$ci. Najpierw ,,wychodza” samo- szol',
gloski i spétgloski, sylaby, niby ptasie trele, Nu.
puste znaczeniowo dzwieki-grzechotki. Klei.
Dzwicki szukaja si¢ W przestrzeni scenicznej. Klei klej.
Nu! Klej!
Da da da... Nowy!
Dada... A moze nie z kosmosu?
Www, Motze ze $rodka?
No. Z czego $rodka?
Dawno. Z Ziemi?
Dawno. Z dna.
Dawno, dawno, dawno. DNA.
Dawno, dawno, dawno, dawno temu... Po.
Ssssss. Jawia sie.
Ko. Czeka.
Skos. Kiet.
Mos. Kuje.
Uuu. Dzieli si¢. Rodzi sie. Trwa.
Z kosmosu? Z dna.
Sssssss. DNA.
Pa.
Spady. Aktorzy Teatru Powszechnego powta-
I;lej rzaja gloski, sylaby, zdania, gesty, pozy.
z :;:i)a. Doskonatoé¢ formy przedstawienia wyra-
Ma. Ma. sta z powtdrzen scenicznych wzordéw, ze
Len. swoistego refrenu gloséw i uktadow cia-
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fa. Stanowig maszyneri¢ do opowiadania
historii.

Forma, jaka nadaje tekstowi Cieplak,
jest transowa, niefrasobliwa, wyrastajaca
z podstawowej rado$ci z bycia razem, z te-
rapeutycznej mocy wspolnej zabawy. Re-
Zysera nie interesuje przemijanie jako do-
$wiadczenie jednostki, w lgku przed $mier-
cia widzi zrédto scalania zbiorowosci.

Jest jedna nieskonczona historia, ktora
pozera indywidualne gesty, stowa, losy.
Egzystencj¢ miele powtorzenie, ktore wy-
stawia §wiadectwo falsyfikatu intymnym
ceremoniom, uniewaznia granice intymno-
§ci, kompostuje i zaciera jednostkowy los.
Podstawowym zadaniem sportretowanego
kolektywu zdaje si¢ umiejgtno$¢ wygasza-
nia indywidualnego lgku przed §miercia.

Piotr Cieplak to rezyser metafizycznej
repetycji. Ale podstawa powtorzenia nie
zawsze jest radosny trans. Rownie dobrze
moze nim by¢ przymus wyrastajacy z lg-
ku. Mechanizm wspélnej zabawy jest ro-
dzajem mechanizmu obronnego zapewnia-
jacego poczucie bezpieczenstwa, kojacego
zla pamieg¢ i utatwiajacego przystosowanie
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do nowych warunk6éw. W tym sensie zjed-
noczona wieloglosowo$¢ wspolnoty staje
si¢ wyrazem idealnego przymierza wobec
przemijania. Jednak jej moc wyplywa z si-
1y oracji, ktéra nie wygasza, ale zaglusza
arie jednostkowego strachu przed rozpadem
ciala. Radosny performans wspdlnoty po-
budzany rytmem $miejacej si¢ melancholii.
Nieskonczonq historie Cieplaka odczutam
jako radosne oratorium smetnych sttumio-
nych mysli.

MAGDA Ciato. Cialo w ciele. Mézg w brzuchu.
Bije mi w brzuchu drugie serce. Cialo w cie-
le. Ciepto w cieple. Krew w krwi. Boje si¢
krwi. Nie chce mys$leé. Kaszanka. Nie lu-
bie. Nie lubie. Wczeéniej tak. Wezesniej lu-
bilam. A jak nie wytrzymam? Dlaczego nie
mialabym? Dlaczego nie miatabym wytrzy-
maé. To si¢ wytrzymuje. Wszyscy, wszyst-
kie wytrzymuja. Kiedy$ nie bylo... a jednak
dawaly... Dawaty rade. A teraz... I co?
Zwykle. To zwykle, to jest zwykle. Jestem
zrobiona tak, zeby wytrzymac¢. Wytrzymacé,
az sie to, az si¢ ono ze maie...

CHOR Cieplo.

MAGDA Cialo. Ze mnie. Moje. Moje, czy nie
moje? Co ja? Normalnie sama siebie nie po-
maje. | w lustrze tez nie. Tylko glos. Poznajg

Nieskonczona historia, Teatr Nowy, Zabrze 2012, rez. Ula Kijak.

Peknigcie nieskoriczonosci



moj gtos. Glos, glos. Moj glos. moj glos...
Jedyng rzecza... Znam. Glos. Moj glos.

CHOR Goraco.

MAGDA Szum. Rzeka. Rzeka ptynie. Skad ta
rzeka? Skad rzeka? Rzeka, co robi? Szum.
Co robi? Ro$nic. Co? Mmm.

CHOR Parzy! Juz!

MAGDA Jakbym to nie ja. Wystarczajaco obcy,
zeby stuchaé. Swiatlo. Jasne. Wszystko rozta-
pia si¢ w swietle. Potudnie, myslg, mowig na
glos. Jest potudnie. Woda. Da, da, da. Da. Da.

Dramaturgia spektaklu przebiega od
osobnosci do zbiorowosci. Posta¢ wchodzi
ze swoim indywidualnym trelem i gestem,
a w finalowej scenie rodzenia dziecka wy-
daje sig, ze to orszak postaci prze na §wiat
nowe istnienie. W ostatniej scenie widac
zro$nigcie postaci, jeden ludzki korpus
unieruchomiony rytualnym czasem. Nie-
skonczona historia Cieplaka to hymn
wspolnoty, teatralnej i tej kamienicznej,
ztozonej z bohaterow dramatu.

Zadziwiajace, ze przez sceng pochdw-
ku kamieniczna spolecznosé przechodzi
energetycznie, niemal zabawowo, a w mo-
mencie $wiadkowania przy porodzie gru-
pa nagle traci swoj radosny uniform. Kaz-
da z postaci tgzeje, jakby nagle 1 brutalnie
wyszla z wiecznego czasu obrz¢dowego
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1 ponownie znalazla sig w swoim wlasnym,
biologicznym, skonczonym. By¢ moze
trwozne ostupienie wyptywa ze $wiadomo-
$ci, ze kazde nowe zycie wypycha ich sa-
mych z obiegu zZycia.

To tu wlasnie, w ostatniej scenie poro-
du, a nie w scenie $mierci sasiadki, doko-
nuje si¢ nie tyle nawet odnowa nieskon-
czonoscl, ile jej peknigcie. To $wiadomos¢,
zZe jedyna historia, jaka mozemy napraw-
d¢ odczué, to ta prywatna, intymna, nie
do podzielenia sig z innymi. Historia skon-
czona. | wlasnie wtedy wraca do mnie
wielka scena ze $rodka przedstawienia,
kiedy to nauczyciel Jakub, niezapomnia-
ny Cezary Kosinski, studiuje znaleziony
przypadkowo w antykwariacie najstarszy
poemat $wiata, a lektura o herosie Gilga-
meszu unosi go dostownie i w przeno$ni.
.Czy Gilgameszowi udalo si¢ uciec przed
$miercia, a jesli tak, to w jaki sposob?”,
zapytuje i drgczy si¢ Jakub. Odpowiedzi
nie dostaje. Chociaz, kiedy na niego pa-
trz¢ w finale Nieskonczonej historii, my-
$l¢ ze moze zyskuje co$ wigeej: odwagg,
by przed koncem nie uciekac.

Nie-koniec
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